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AMOR E REVOLUGAO NA POESIA DE MAIAKOVSKI, UMA LEITURA MARXISTA

LOVE AND REVOLUTION IN THE POETRY OF MAIAKOVSKI, A MARXIST
READING

Beatriz Souza Ferreira

RESUMO: O objetivo deste trabalho é realizar uma analise de dois poemas do escritor
russo Vladimir Maiakdsvki sob a 6tica da critica materialista. Para tal, nosso trabalho
pautar-se-a nos pressupostos tedricos de Marx e Engels (2011), Eagleton (2011), Mei
(2018), entre outros. O estudo sera feito por meio de pesquisa documental, com
abordagem qualitativa dos dados. Pode-se concluir que um olhar para a histéria,
embora n&o seja o tema unico, esta inscrito na poética do autor, além da tematica do
amor. Além disso, observa-se que em sua poesia, seja no ambito de questdes
historicas, culturais, ou ainda de temas como o amor, ocorre uma exortagcao a
revolugao, tanto nas ideias quanto no proceder sentimental.

PALAVRAS-CHAVE: Amor. Poesia. Maiakévski. Materialismo. Revolugao.

ABSTRACT: The objective of this work is to do an analysis of two poems by the
Russian writer Vladimir Maiakdsvki from the perspective of materialist criticism. To this
end, our work will be based on the theoretical assumptions of Marx and Engels (2011),
Eagleton (2011), Mei (2018), among others. The study will be done through
documentary research, with a qualitative approach to the data. It can be concluded
that a look at history, although not the only theme, is inscribed in the author's poetics,
in addition to the theme of love. In addition, it is observed that in his poetry, whether in
the context of historical, cultural issues, or even themes such as love, there is an
exhortation to revolution, in ideas and in sentimental behavior.
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Introducgao

Aliteratura tem em sua esséncia o poder de recriar a realidade, e essa recriagéo
pode se dar tanto de modo apenas figurativo, ou ainda, mitolégico, como ocorria na

Grécia antiga, com mitos e lendas explicando os fatos da vida real, a grandeza dos
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gregos, como de modo mais realista, conforme defendiam os escritores e adeptos da
corrente literaria denominada realismo, em meados do século XIX, na Europa, no
territorio russo, e final do século XIX, na América. A escola realista tinha por objetivo
transmitir, por meio da literatura, aspectos historicos, discussbes advindas de
problemas que estavam presentes no campo social, de modo que as produgdes desse
periodo servissem para se pensar nas relagdes de forma menos romantica, menos
idealista como propunham os antecessores.

Desse modo, observa-se que historia e literatura, embora duas matérias
diferentes, com objetos e objetivos proprios, possuem conexdes inescapaveis, tao
fortes que alguns pensadores criaram teorias segundo as quais € necessario observar
a histéria para entender a literatura. E muitas sdo as correntes da critica literaria que
consideram aspectos histéricos para o entendimento de uma produgéo literaria.
Podem ser citadas a critica sociologica, a cultural, a feminista, que, embora nao
enfoquem o aspecto histérico especificamente, buscam nos elementos inscritos na
histéria a explicagéo de certos fendmenos literarios.

Dentre as correntes da critica literaria que alicercam seus pressupostos na
histéria como principal ponto de entendimento do texto literario, estdo aquelas com
base nos estudos do economista alemao Karl Marx. O chamado materialismo histérico
volta-se para as relagdes socio-historicas que estdo intimamente ligadas a ordem de
producao material (EAGLETON, 2011). Sdo as condigdes, frutos de um determinado
momento histérico, que definem as caracteristicas da producédo intelectual dentro
dessa visdo materialista. Nessa perspectiva ainda, € a materialidade, a producao que
encontra-se no nivel da superestrutura (nivel social em que se encontram aspectos
ideoldgicos, valores morais etc.) que define, além da forma de produgdo no ambito
econbmico e social, a produgao artistica, uma vez que o olhar dos intelectuais,
pensadores, artistas apreende essas relagdes de producéo.

Além de dar bastante relevancia ao aspecto socio-historico, a critica de base
marxista da grande destaque para o elemento ideoldgico. A essa corrente ndo importa
apenas a ideologia hegeménica, ela também lan¢ga um olhar para o todo dos
processos historicos que compreendem os modos de producdo. Em termos de
territério russo, a situacdo dos operarios, da extrema pobreza dos excluidos
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socialmente, fizeram com que as ideias revolucionarias fossem ganhando cada vez
mais adeptos, até culminarem na revolugao russa, em 1917.

E é nesse contexto efervescente que viveu a Russia de fins do século XIX e
inicio do século XX, que ganha destaque a obra de Vladimir Maiakovski, poeta,
dramaturgo, critico, que imprimiu a parte de sua producao a questao operaria, e que
além disso ainda prop6s um amor que também fosse revolucionario, o que fez com
que sua alcunha fosse “o poeta da revolugdo”, marcando a sua geragdo, como
descreveu Jakobson (2006), sendo um grande nome para a poesia e literatura russa.
Conforme Mei (2018), salientamos que a obra de Maiakdévski ndo deve ser
erroneamente tida como voltada exclusivamente para a causa revolucionaria, ela
abrange o tema, mas nao esta petrificada nele. Nem sequer € de nosso interesse e
nem proficuo reduzir tdo vasta e rica obra a um aspecto historico. Apenas faremos
consideragdes de uma pequena parte dessa producdo em relagcdo aos temas que
podem ser observados a partir do olhar da critica materialista historica.

Sera feita uma analise dos poemas Incompreensivel para as massas e
Lilitchka! Em lugar de uma carta. E para a realizagao deste trabalho, serdo utilizados
0s apontamentos tedricos especialmente de Marx e Engels (2011), Eagleton (2011),
Mei (2018) e Schnaiderman (1984), além da contribuigdo de outros criticos que se

facam necessarios para a melhor compreensao deste estudo.

2 Maiakovski e a Ruassia do inicio do século XX

De acordo com Segrillo (2012), a formagao da Russia foi consolidada ao longo
dos séculos com a implementacdo da cultura russa em territérios proximos, desde
paises vizinhos, como a Ucrania, até parte do territorio da regido onde se localiza a
Sibéria, indo até o Alasca. A expansao territorial e a consolidagao do territorio russo,
especialmente no século XIX, tornavam o czar mais poderoso e provocavam grandes
problemas sociais e econdmicos na regido que no século XIX e parte do século XX
era conhecida como Império russo.

Com as ideias revolucionarias que ganhavam forgca, surgiram grandes

liderangas no ambito politico, como Lénin, Trotsky, cujo objetivo era transformar a
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sociedade e forma de poder entdo vigente, culminando na revolugao operaria. Do
czarismo, O povo russo passaria a ser o grande detentor da tomada de decisdes, do
poder, estabelecendo, assim, uma forma de viver mais digna para a parcela pobre da

sociedade russa. De acordo com Trotsky:

A Revolugdo de 1917 tinha ainda como fim imediato derrubar a
monarquia burocratica. Diferenciava-se, entretanto, das antigas
revolugdes burguesas, pelo fato de o elemento decisivo que se
manifestava agora ser uma nova classe constituida sobre a base de
uma industria concentrada, possuidora de nova organizagdo e novos
métodos de luta. A lei do desenvolvimento combinado se revela agora
em sua expressao mais alta: comegando por derrubar o edificio
medieval apodrecido, a Revolugéo eleva ao poder, em poucos meses,
o proletariado, encabegado pelo Partido Comunista. (TROTSKY,

1977, p. 42).

Maiakovski acreditava tanto na verdade dessa possibilidade, que se colocou a
disposicao da classe operaria, sendo sua obra e sua imagem amplamente exploradas
por I6sif Stalin (MEI, 2018), com o fim de divulgar a revolugéo, falar ao povo e, assim,
encantar a classe operaria.

Mas, para Maiakdvski, além de uma nova sociedade era necessaria tambéem
uma nova forma de fazer poesia. Em Carta aberta aos operarios (1918), sobressaem

as seguintes palavras do poeta:

A revolugdo do conteudo — socialismo-anarquismo — € inconcebivel
sem a revolugdo da forma: o futurismo. Disputem com avidez os
pedacos da arte sadia, jovem e rude que Ihes entregamos. A ninguém
€ dado saber que imensos sois hao de iluminar a vida futura. Talvez os
pintores transformem a poeira cinzenta das cidades em arco-iris
centicores, talvez das cumieiras das montanhas entdo ressoe sem
cessar a musica tonitroante dos vulcdes transformados em flautas,
talvez obriguemos as ondas dos oceanos a ferir as cordas das redes
estendidas entre a Europa e a América. Uma coisa esta clara para nés:
fomos nés que inauguramos a primeira pagina da novissima histéria

das artes. (MAIAKOVSKI, 1918, 1984, p. 120).

E foi o que o poeta imprimiu a sua arte: uma nova forma de manifestagao artistica,

sendo, conforme alguns criticos, como Aragon, ndo apenas um futurista na Russia,

mas o fundador dessa forma artistica naquela regido (SCHNAIDERMAN, 1984).
Schnaiderman (1984) ressalta que o futurismo russo tem origem no mesmo

movimento italiano, com a influéncia de Marinetti, mas que, apesar disso, Maiakovski
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€ 0s seus contemporaneos rejeitavam tal acepgao, preferindo mesmo o nome russo
dado ao movimento: bygert (leia-se budiét), cuja tradugao para o portugués resulta em
Sera. Contudo, para o critico, ha muito de semelhancga entre os dois movimentos como
0 desejo de destruicdo dos museus, a exclusdo dos grandes classicos da literatura
nacional, entre outras caracteristicas que indicam ruptura com o passado.

Além do futurismo, o grupo de poetas do qual Maiakdvski fazia parte também
recebeu o titulo de cubista, assim, cubo-futurista. Na mesma linha de explicagao para
os ideais futuristas, Schnaiderman (1984) explica que essa caracterizagao deve-se a
relagao tdo proxima entre esses poetas e a arte cubista, especialmente a da pintura.
Para o critico, ndo ha ligagcao estreita entre a obra de Maiakdvski e o cubismo, mas
ha alusbes elogiosas ao movimento e referéncias implicitas como imagens
deslocadas, caracteristica fundamental na arte cubista.

Nesse contexto, tocar em parte da obra desse poeta € tocar necessariamente
no periodo histdérico no qual esta inserida sua obra, pois estdo diretamente
relacionados aos elementos concernentes as ideias de revolucao, de igualdade social,
sem esquecer do papel importante que a arte tem para se alcancar o objetivo
revolucionario. E por isso, faremos uma analise de dois de seus poemas por um viés

marxista.

3 O materialismo historico

No prefacio do Manifesto do Partido Comunista, Engels (MARX; ENGELS apud
ENGELS, 1890, 2011, p. 18) afirma que quase meio século antes, poucos foram
aqueles que responderam ao chamado: “Proletarios de todos os paises, uni-vos”.
Apesar da baixa aderéncia ao manifesto ocorrido no inicio do século XIX, o estudioso
afirma que ali, em 1864, a situacao ja estava bastante modificada em parte da Europa,
com a adesao, por parte de trabalhadores de distintas categorias, as associagcdes que
reivindicavam melhores condicdes trabalhistas, de modo que ao final do século XIX e
inicio do século XX, o mundo viu florescer a ideia da revolugao do proletariado,

especialmente em territério russo.
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Para os pensadores das formas materiais de produgao e divisao social (MARX;
ENGELS, 1890, 2011, p. 18), “A historia de toda sociedade até nossos dias € a historia
da luta de classes”. Assim, conforme suas palavras, oprimidos e opressores sempre
entranharam grandes batalhas, sejam elas abertas ou veladas. Na perspectiva
marxista, com o avango do capitalismo, duas classes, especialmente, destacaram-se:
burguesia e proletariado. Sendo esta a parcela pobre e dependente das classes
abastadas, e aquela a classe dominante, detentora dos meios de produgéo, originadas
de grupos de servos da Idade Média e que se beneficiaram do avango sobre as
Américas, a Africa e a india, fato que levou a industrializagdo, a urbanizagéao,
causando a transformacdo das estruturas sociais até entdo vigentes (MARX;
ENGELS, 2011).

E considerando o suceder de geragdes, e que se pode observar na perspectiva
marxista, fato que inclusive é defendido em grande parte das suas obras, & possivel
inferir que as condigbes de vida da sociedade hoje, possuem raizes nas
desigualdades sociais de outrora, sendo assim, a miséria e a pobreza que certas
parcelas sociais enfrentam sado frutos de um percurso historicamente determinado,
nao uma condi¢c&o natural, imanente, como alguns podem levar a crer, ainda mais se
considerarmos os estudos como o do Darwinismo social, ao final do século XIX, que
considerava naturais certas diferengas, ideias que ainda pairam sobre muitos
discursos recentes, como os de politicos e seus apoiadores que acreditam na
meritocracia, desconsiderando a condi¢ao historica nos processos de desigualdade
social.

Conforme Marx & Engels (2001), pode-se dividir a sociedade em duas
camadas: a da base econbmica da sociedade (também conhecida como
infraestrutura), e onde é possivel localizar as condi¢gdes de produgédo econdémicas, ou
ainda, as relacdes de trabalho. E a outra camada, a superestrutura, onde encontram-
se as produgbes sociais, juridicas, intelectuais (artisticas), religiosas etc., de uma
determinada sociedade, que, segundo os pensadores alemaes, condicionam,
consolidam e perpetuam as relagdes de dominagao por parte das classes dominantes,

uma vez que nessas producdes estdo assentadas as questdes ideoldgicas,
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reforcando o poder das ideologias hegemodnicas, ja que sao as elites que detém o
poder legal, o poder académico, o poder econémico.

Observa-se, assim, que a literatura se encontra na superestrutura, e pensar na
producgao literaria pelo olhar marxista ndo é apenas observar os aspectos sociais

imbricados nela, mas, conforme adverte Eagleton:

A critica marxista ndo € meramente uma “sociologia da literatura”,
dedicada a maneira como os romances sao publicados e como eles
mencionam (ou ndo) a classe trabalhadora. Seu objetivo é explicar a
obra literaria de forma mais plena; e isso significa uma atencgéo
sensivel as suas formas, estilos e significados. Mas isso também
significa compreender essas formas, estilos e significados como

produtos de uma Historia especifica. [...] (EAGLETON, 2011, p.
14-15, grifo do autor).

A partir desse esclarecimento de um tedrico literario sobre as proposi¢cdes de base
econdmica marxista, pode-se inferir que ndo basta uma obra ser publicada por um
dado autor, ser langada desta ou daquela maneira, ser panfletaria e salientar a
questao proletaria. Analisar a obra pelo viés materialista, nesse caso, o histérico, € ir
além dessas questdes e colocar atengdo na forma de disposi¢cao do conteudo, do
material linguistico, nos aspectos estilisticos para entdo partir para o significado, ou,
melhor dizendo, para os sentidos que aquela producéo pode levar a inferir.

Deduz-se também que essa proposi¢ao critica vai além da analise socioldgica
pura que desconsidera as questdes formais, estilisticas, expressivas, que permitem
que a propria lingua amplie o entendimento, isto €, apesar de ndo estar relacionada
ao formalismo russo, a critica marxista ndo rompe completamente com esse modo de
leitura do texto literario porque também se baseia em questdes formais para um
entendimento mais bem elaborado, ou pelo menos, que assim se pretende, do texto
literario.

Com base nessa ideia, far-se-a agora uma analise de dois poemas do russo
Vladimir Maiakovski, pensando nessas questdes formais € no que é suscitado como
conteudo tematico nas obras, observando-se de que forma o poeta atenta-se aos
aspectos histéricos com os quais conviveu e como tais aspectos materializam-se em

sua producao.
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4 Amor e revolugao na poética de Maiakovski

Segundo Jakobson (2006, p. 9), “a poesia de Maiakovski é qualitativamente
diferente de tudo o que foi o verso russo antes dele, e, apesar das associagoes
genéticas que se queira estabelecer, a estrutura de sua poesia é profundamente
original e revolucionaria.”, e € com pesar (o texto foi publicado originalmente em 1931,
escrito pouco depois do suposto suicidio do poeta) e enaltecimento, que o critico relata
um de seus encontros com Maiakdvski e tece algumas consideragbes sobre a

producao literaria do autor. Afirma:

A obra poética de Maiakdvski, desde os primeiros versos em Bofetada
no gosto publico até as ultimas linhas, é Unica e indivisivel. E o
desenvolvimento dialético de um unico tema. Um sistema simbdlico
extraordinariamente unificado. O simbolo, langado uma vez como
alusdo, desdobra-se e mostra-se em seguida sob perspectiva
diferente. Por vezes, o proprio poeta realga precisamente essa relagao
entre seus poemas, por meio de referéncias a obras anteriores (no
poema "Sobre isto" [1923], por exemplo, ele remete a "O homem"
[1916]' e dai aos poemas liricos iniciais). Por vezes, uma imagem
apresentada humoristicamente pode, mais tarde, em outro contexto,
perder seu efeito cOmico; ao contrario, um motivo apresentado
inicialmente de forma solene pode repetir-se em tom de parédia. Mas
nao se trata de uma profanagéo da crenga de ontem; sao dois planos
de uma unica simbologia - o tragico e o cbmico, como no teatro
medieval. Uma orientacdo unica dirige os simbolos. "Anunciaremos ao

mundo um novo mito.". (JAKOBSON, 2006, p. 13, grifo do
autor).

Assim, a obra de Maiakdvski vai além da produgao poética, tendo inscrito em sua
bibliografia também textos da dramaturgia, mas conservando os tragos que sao
caracteristicos tal qual em seus poemas, a forga, a dialética, a ironia, a capacidade de
escrever com rigor juntamente a forga voraz e semantica das palavras, a ambig¢ao do
futuro e sempre, um olhar critico e acido acerca do homem e da sociedade.

Essa forga, ironia e voracidade podem ser vistas em seus poemas que buscam
traduzir a efervescéncia da causa operaria, que ja nao suportava o autoritarismo
vigente, a miséria de décadas, e que ganhava folego a luz da ideia de revolugao. Essa
mudanc¢a ndo deveria ater-se apenas a esfera econémica, conforme Eagleton (2011),

acerca das ideias de Marx, mas também ao universo artistico. Nesse sentido, pode-
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se exemplificar com seu poema Incompreensivel para as massas (MAIAKOVSKI,

2009):

Entre escritor e leitor
posta-se o intermediario,
e 0 gosto do intermediario
€ bastante intermédio.
Mediocre

mesnhada

de medianeiros médios
pulula na critica

e nos hebdomadarios.
Aonde

galopando

chega teu pensamento,
um deles

considera tudo

sonolento:

— Sou homem de outra témpera! Perdao,
lembra-me agora

um verso

de Nadson...

O operario

Nao tolera

linhas breves.

E com tal mediador

ainda se entende Assiéiev
Sinais de pontuagao?
Sao0 marcas de nascengal
O senhor corta os versos
toma muitas licengas.
Tovarich Maiacovski,
porque ndo escreve iambos?
Vinte copeques

por linha

eu lhe garanto, a mais.

E narra

nao sei quantas

lendas medievais,

e fala quatro horas
longas como anos.

O mestre lamentavel
repete

um s6 refrao: —
Camponés

e operario

nao vos compreenderao.
O peso da consciéncia
pulveriza

o autor.

Mas voltemos agora

a0 conspicuo censor:
Camponés so viu

ha tempo antes da guerra,
na datcha,

ao comprar
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mocotds de vitela.
Operarios?

Viu menos.

Deu com dois

uma vez

por ocasiao da cheia,
dois pontos

numa ponte
contemplando o terreno,
vendo a agua subir

e a fusdo das geleiras.
Em muitos milhdes
para servir de lastro
colheu dois exemplares
0 nosso criticastro.

Isto ndo Ihe faz mossa
- é tudo a mesma massa...
Gente — de carne e osso!!
E a hora do cha
expende sua sentenca:
—Aclasse

operaria?

Conhego-a como a palmal
Por tras do seu siléncio,
posso ler-lhe na alma -
Nem dor

nem decadéncia.

Que autores

entéo

ha de ler essa classe?
S6 Gogol,

s0 os classicos.
Camponeses?
Também.

O quadro nao se altera.
Lembra-me e agora -

a datcha, a primavera...
Este palrar

de literatos

muitas vezes passa
entre nos

por convivio com a massa.
E impige

modelos
pré-revolucionarios

da arte do pincel,

do cinzel,

do vocabulo.

E para a massa

flutuam

dadivas de letrados -
lirios,

delirios,

trinos dulcificados.

Aos pavidos

poetas
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aqui vai meu aparte:
Chega de chuchotar
versos para os pobres.
A classe condutora,
também ela pode
compreender a arte.
Logo:

que se eleve

a cultura do povo!
Uma so,

para todos.

O livro bom

é claro

€ necessario

a vos,

amim,

ao camponés

€ ao operario.

Embora se trate de uma traducéo, os tradutores respeitaram a forma na qual o poema
esta constituido no original russo, e tal disposi¢cao € bastante caracteristica da poesia
de Maiakdvski que escrevia em versos curtos, o que da uma tonalidade de forca e
solenidade ao poema, remetendo a ideia de discurso (de carater politico), de falar a
multiddes.

Esse poema estaria relacionado a uma critica que Maiakovski teria recebido a
época de sua ascensdo artistica no antigo império russo. Fora acusado de ser
incompreensivel para as massas, versos que constam no poema: “O operario/ Nao
tolera/ linhas breves”, o que o teria deixado indignado ja que o poeta era bastante
engajado na causa operaria, colocando-se a disposigdo da questdo proletaria,
inclusive em sua arte.

Como resposta a critica ou nao, o fato € que mesmo no poema do russo, mais
uma vez a questdo material é tocada, como € possivel ver nos versos: “Tovarich
Maiacovski, por que nao escreve iambos?/ Vinte copeques/ por linha/ eu Ihe garanto,
a mais”, bem como em “Camponés s6 viu/ ha tempo antes da guerra,/ na datcha,/ ao
comprar/ mocotos de vitela”. Os versos constituem tanto uma ironia em relagéo a ideia
de que os camponeses, 0s operarios hao podem compreender a alta cultura, como
mais adiante ele cita Gégol, o grande percursor do realismo na literatura russa, quanto
ao afirmar que ha muito tempo que o criticastro, caracterizagao negativa, irbnica e
sarcastica para com a critica, que segundo o eu lirico, s6 conheceram os poucos

camponeses que viram na casa de campo (datcha), e também poucos operarios ha
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muito tempo e antes da guerra. Ao que a voz da critica replica: “Isto nao Ihe faz mossa/
- € tudo a mesma massa...”, defendendo que todos os camponeses e operarios sao
ignorantes, ao que responde: “Chega de chuchotar/ versos para os pobres./ A classe
condutora,/ também ela pode/ compreender a arte.”, e por fim: “Logo:/ que se eleve/ a
cultura do povo!/ Uma s6,/ para todos.”, defendendo que camponeses e operarios
podem tanto quanto qualquer outro que tenha acesso a bens culturais elitizados,
compreender qualquer obra. Tem-se ent&do a contraposi¢céo das visdes do camponés,
do operario: para aqueles que valorizam o canone, eles ndo podem compreender a
alta literatura. Mas a outra voz nao sé defende que podem entender sim a alta
literatura, as formas distintas e novas de fazer poético, como também afirma que quem
nega essa possibilidade n&o conhece de fato a classe operaria e os camponeses.
Essa contraposigéo de ideias em relagéo as classes mais marginalizadas, esta
em conformidade com a afirmacgao de Eagleton em relagéo a critica de base marxista
(2011, p. 17), que infere: “As relagdes sociais entre os homens, em outras palavras,
estdo em relagao estreita com a maneira como eles produzem sua vida material.” pois,
€ a partir da base econbmica social que serdao moldadas as producdes que se
encontram no nivel da superestrutura, onde estdo inscritos os aspectos ideoldgicos,

ja que compreender uma obra nessa perspectiva, conforme Eagleton:

[...] Significa, antes de tudo, compreender as relagbes complexas e
indiretas entre essas obras e os mundos ideoldgicos que elas habitam
- relagdes que surgem ndo apenas em “temas” e “questdes”, mas no
estilo, ritmo, na imagem, qualidade e [...] forma. Mas também n&o
entenderemos a ideologia a ndo ser que compreendamos o papel que
ela desempenha na sociedade como um todo - como ela consiste em
uma estrutura de percepgao definida e historicamente relativa que
sustenta o poder de uma classe social especifica. Essa ndo é uma
tarefa facil, ja que uma ideologia nunca é um simples reflexo das ideias
da classe dominante; pelo contrario, ela é sempre um fendmeno
complexo, que pode incorporar visbes de mundo divergentes e até
mesmo contraditérias. Para entender uma ideologia, devemos analisar
as relagdes precisas entre as diferentes classes em uma sociedade; e
fazer isso significa compreender a posi¢do dessas classes em relacao
ao modo de produgéo. (EAGLETON, 2011, p. 20-21).

Assim, o poema do autor russo tem as marcas das ideias que circulavam em
seu tempo. Uma voz que defende que a classe operaria precisa de uma literatura mais

simples, mais palpavel, voz essa que sequer conhece, de fato, essa classe, a partir
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do tema discutido no poema que é essa incompreensao da boa literatura por parte da
massa, do povo comum. E, pensando na proposicado de Marx e Engels (2001) a
respeito de ideologia hegeménica, em relagdo ao que afirma Eagleton, essa voz que
defende a incompreensdo das massas esta reproduzindo os valores dominantes de
que ha uma literatura para as elites, para os letrados, e de que ha uma especifica para
as massas, posicao ideoldgica essa que ainda subjuga a capacidade de compreensao
dessa parcela social. Ja o oponente desses criticos, no poema, defende o oposto,
para essa voz, eles sdo capazes de apreender sim o sentido das obras literarias, e
esta é a percepgao de quem realmente conhece essa classe, e para quem a cultura
deve ser a cultura do povo. A mesma voz que defende visceralmente, no seguinte

trecho do poema A plenos pulmées (2009):

O inimigo
da colossal
classe obreira
é também
meu inimigo
figadal.
Anos
de servidao e de miséria

comandavam
nossa bandeira vermelha.

Nos abriamos Marx.

volume apés volume,
janelas
de nossa casa
abertas amplamente,
mas ainda sem ler.
Saberiamos o rumo!
Onde combater,
de que lado, )
em que frente. (MAIAKOVSKI, 1929, 2009).

de qual lado combater. E sao os dois lados os quais afirmam Marx e Engels (2011, p.
24): “Cada vez mais, a sociedade inteira divide-se em dois grandes blocos inimigos,
em duas grandes classes que se enfrentam diretamente: a burguesia e o
proletariado.”. Nesse contexto, parte da producédo poética de Maiakdvski pode ser
caracterizada como poesia revolucionaria pois convidava ao combate contra um

sistema opressor, dominante, mas também porque desejava que a revolugao fosse
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feita no pensamento em relacdo as classes excluidas, construindo uma cultura
comum, igualitaria.

Ndo sé a situacdo social, econdbmica e cultural tinha uma proposicéo
revolucionaria e contundente na criacdo do poeta russo. Sua poesia também olhava
para o amor de uma maneira peculiar, pois conquanto o amor que consta em suas
criacbes fosse um amor que beirava o violento (no mais etimolégico sentido do
significado de paixao, derivado de passus, que significa sofrer), era um amor que n&o
iria se entregar ao desespero, que nao estava disposto a estar junto apenas por estar,
era um amor com sua dignidade. Para falar do amor na poesia de Maiakdvski,
elegemos o poema Lilitchka! Em lugar de uma carta (MAIAKOVSKI, 2009):

Fumo de tabaco réi o ar.

O quarto —

um capitulo do inferno de Krutchdnikh.
Recorda —

atras desta janela

pela primeira vez

apertei tuas maos, aténito.

Hoje te sentas,

no coragao — ago.

Um dia mais

€ me expulsaras,

talvez, com zanga.

No teu hall escuro longamente o brago,
trémulo, se recusa a entrar na manga.
Sairei correndo,

langarei meu corpo a rua.
Transtornado,

tornado

louco pelo desespero.

N&o o consintas,

meu amor, meu bem,

digamos até logo agora.

De qualquer forma

0 meu amor

— duro fardo por certo —

pesara sobre ti

onde quer que te encontres.

Deixa que o fel da magoa ressentida
num ultimo grito estronde.

Quando um boi esta morto de trabalho
ele se vai

e se deita na agua fria.

Afora o teu amor

para mim

nao ha mar,

e a dor do teu amor nem a lagrima alivia.
Quando o elefante cansado quer repouso
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ele jaz como um rei na areia ardente.
Afora o teu amor

para mim

nao ha sol,

€ eu nao sei onde estas e com quem.

Se ela assim torturasse um poeta,

ele trocaria sua amada por dinheiro e gléria,
mas a mim

nenhum som me importa

afora o som do teu nome que eu adoro.
E ndo me langarei no abismo,

€ nao beberei veneno,

e nado poderei apertar na témpora o gatilho.
Afora

o teu olhar

nenhuma lamina me atrai com seu brilho.
Amanha esqueceras

que eu te pus num pedestal,

que incendiei de amor uma alma livre,

e os dias vaos — rodopiante carnaval —
dispersarao as folhas dos meus livros...
Acaso as folhas secas destes versos
far-te-ao parar,

respiragao opressa?

Deixa-me ao menos

arrelvar numa ultima caricia

teu passo que se apressa.

Na criacao, o eu lirico despede-se da amada, mas conforme o titulo, faz isso
por meio do poema e nao de uma maneira mais tradicional como por uma carta, por
exemplo. Com o vocativo afetivo, pois Lilitchka € o equivalente russo aos diminutivos
Lilinha ou Liliazinha em lingua portuguesa, o enunciador fala @ amada de como se
sente e também dos proximos passos diante da inevitavel despedida.

Ele inicia o0 poema fazendo alusdo a um capitulo de Guerra Universal (1916),
do poeta e contemporaneo de Maiakdvski, Aleksei Krutchénikh, conforme nota dos
tradutores (2009), o que pode ser entendido como o sofrimento em um ambiente roido
nao somente pelo cheiro de tabaco, mas também pela soliddo diante do adeus, ja que
aquele lugar foi onde ele apertou a mao da amada pela primeira vez e agora é onde
ele reflete sobre a despedida e prepara-se para ela.

Esse lugar ja ndo € mais seguro para ele, pois, conforme afirma, a qualquer
momento ela pode destruir a historia dos dois, tendo ela ja o coracéo tao duro quanto
0 ago, aduz, e ele entao sairia transtornado pelo desespero. E, a fim de evitar tal fato,
exorta-lhe a dizer adeus naquele mesmo momento a fim de evitar mais sofrimento,

mais desgaste. Mas o amor nao sera assim findado, ndo tdo simplesmente,
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prossegue. Ele permanecera e assombrara a amada onde quer que ela va, garante.
Mas também reconhece que esse amor € um fardo demasiado pesado sobre ela.

Entdo, em um jogo sinestésico, afirma que o fel do ressentimento deve ter ainda
direito a um ultimo grito. Essa passagem intensifica a amargura do fim do
relacionamento para ele, e ao afirmar que essa magoa tem direito a estrondar em
ultimo grito, também reforga a expressividade da dor que sente pelo término e pelas
magoas que culminaram no fim do amor.

Mais adiante ele compara-se ao touro que cansado vai para o mar. A partir
dessa comparacao, € possivel deduzir que o enunciador diz-se forte como o animal,
mas que enquanto aquele fica exaurido de trabalho, o que o exaspera € o fim do amor.
E que se o animal consegue descansar no mar, para ele ndo ha mar fora da amada,
nem mesmo para lagrimas, pois nem com o choro pode aliviar a dor desse amor.

Em seguida, o eu lirico recorre a figura do elefante para reafirmar que sem o
amor da amada nada importa. Segundo ele, quando o elefante se cansa, senta-se na
areia quente, ja que sdo animais cujo habitat natural sdo as regides quentes da Africa
e regides tropicais do sudeste da Asia, mas fora do amor da sua querida, para ele ndo
ha sol, ele ndo se sente aquecido. Assim, mais uma vez ele estabelece uma
comparagao com um animal forte, vigoroso, mas se os animais encontram consolo,
ele ndo, pois ndo tem mar, nao tem sol, porque esta privado do amor da amada. O
poema entdo esta recortado pelo paralelismo com a retomada da passagem “afora”,
a fim de reforcar a ideia de que sem a amada, pouco |he importa o resto. Sem ela, ndo
ha mar, ndo ha sol e mais adiante, ndo ha som, porque o som do nome dela é o unico
que importa.

Mas, prossegue, mesmo que as coisas tenham acabado e ela o esqueca, ele
nao vai se entregar ao desespero extremo, ndo se envenenara e nem vai atirar contra
si mesmo, porque nem para isso ele tem animo, ja que, segundo afirma, nada o atrai,
nenhum brilho, nem mesmo o da lamina de uma faca.

O eu lirico entao ressalta a efemeridade do amor, ao afirmar que amanha ela o
esquecera. O amor que lhe auferiu e o lugar tdo alto em que a colocou n&o foram

significativos para ela, pois tao logo serdo esquecidos. Aduz ainda que ela nem sequer
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vai lembrar do incéndio que foi esse amor na vida dela, mesmo sendo uma alma livre
tendo sido outrora incendiada, abrasada de amor, isso ainda n&o é suficiente.

E finaliza ressaltando que o que escreve vai passar, sera dispersado pelos dias
de rotina, pelos dias vao, corriqueiros. Chama as folhas dos seus versos de secas e
duvida de que elas sejam suficientes para conter a vida, a respiragdo, mas que, a
despeito disso, deseja afagar sua amada com esses versos, ainda que ela esteja
apressada, provavelmente em romper o relacionamento dos dois. Quando fala da
dispersao das folhas dos livros, ocorrem reticéncias, tanto na versao original quanto
na traducdo. ApOs a pausa aparece a alusao as folhas secas, em oposicao a folhas
sem adjetivo no verso anterior, induzindo a pensar na passagem do tempo e
reforgando o esquecimento pois se ela esta ali a ponto de dizer adeus, dificilmente se
lembraria dele depois de um tempo.

Em termos formais, & possivel observar mais uma vez a predominancia de
versos curtos, com respeito novamente ao original em russo, e versos fortes, além do

emprego de distintas figuras, em conformidade com o que afirma Mei:

Em sua poesia o ritmo é garantido pelo emprego de muitos recursos
sonoros, especialmente, como vimos, as rimas inesperadas e ousadas,
as rimas compostas e as rimas com numero desigual de silabas, as
aliteracbes apoiadas nas estruturas pesadas e o jogo acentual. [...].

(MEI, 2018, p. 135).
Devido a traducdo, nao é possivel destacar as aliteragdes que sao recorrentes nas
criagcdes de Maiakovski, mas pode-se observar as rimas com silabas desiguais, ja que
0 poeta nao tinha nenhuma ambic¢ao de remeter aos classicos. E podemos ainda ver
a rima inesperada, chamando a atencao do leitor, como em gatilho e brilho, que
remetem a objetos que ferem, que podem levar a um final tragico, mas que de acordo

com os versos do poeta, ndo sao opgdes. Mei ainda ressalta:

A velocidade imprime-se no verso, nao apenas foneticamente, mas
também grafica e sintaticamente. As semi-linhas asseguram o ritmo, o
sentido, facilitam a reproducéao oral e conferem ao poema o status de

objeto grafico. (MEI, 2018, p. 138).

Com isto, o poeta leva a Russia do seu tempo uma nova maneira de criagao

poética, forma nova com temas associados aos aspectos sociais de seu tempo, e com
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grande potencial para exprimir as ideias revolucionarias desde o conteudo tematico
ao material verbal, em conformidade com Eagleton:
[...] avangos significativos na forma literaria resultam de mudancas

significativas na ideologia. Eles representam novas maneiras de
discernir a realidade social e [...] novas relagbes entre o artista e 0

pablico. (EAGLETON, 2011. p. 51).
Ao levantar o tema sobre 0 que a massa deve consumir, ha um teor axiolégico em
torno do que se pensa sobre o operariado, sua inteligéncia, sua capacidade de
compreensao e a visao do proletario tdo capaz quanto qualquer outro de classe
elevada, é a proposi¢cado da cultura e o acesso a ela iguais para todos. O que esta

tanto disposto no conteudo tematico do poema quanto na forma:

A velocidade do verso, a oralidade da linguagem, a recuperagao de
jargoes, girias e a criagao de neologismos, a aproximagao dos opostos,
a exploragao do dissonante, a linguagem das ruas, o cotidiano das
manchetes, a escolha de imagens expressivas, a parodia e a
estilizagao: tudo era poesia em potencial. Para Maiakdvski, ndo havia
palavra ou tema inadequado, tudo se transformava em material

poético. (MEI, 2018, p. 139).

Com isto, a poesia de Maiakdévski rompe com as construcbes poéticas
classicas, anuncia novas ideias ao povo russo, aos leitores de sua obra, convoca para
a revolucao tanto na historia quanto na cultura e propde também um amor digno, que
prefere o final, a separacao a ver o amor outrora tao intenso, desvanecendo-se apenas
para manter a pessoa querida ao lado, por capricho e teimosia, sendo assim, como
dito em seus versos em O amor: “Para que o0 amor nao seja escravo de casamento,/
luxuria,/ pao./ Maldizendo as camas,/ erguendo-se do estrado,/ para que o amor
preencha a imensidao./ Para que no dia,/ em que envelhecer de dor,/ ndo suplique
como mendigo” (MAIAKOVSKI, 2018).

Consideragoes finais
Em nossa analise, abordamos os aspectos que culminaram na ascensao do

pensamento marxista, que originou o materialismo historico, pautado no contexto

socio-historico e ideolégico que influenciam na produgdo artistica que esta
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comprometida com tais aspectos, no ambito da Russia no inicio do século XX,
evidenciando como tais elementos compdem a poética de Maiakovski, centralizando
nosso estudo nos poemas Incompreensivel para as massas e Lilitchka! Em lugar de
uma carta.

Evidenciamos como a forma de escrever do poeta russo expde uma ruptura
com a forma literaria classica e de outras que se originaram dela, com versos curtos
e livres, linguagem coloquial e jargdes sendo comuns em sua poética. Além disso,
mostramos também que tanto na forma quanto em seus temas, na obra do poeta é
abordada a ideia da revolugdo, da mudancga: tanto nos aspectos historicos quanto
culturais era necessaria uma grande transformacao, uma cultura para todos.

Por meio das ideias de Marx e Engels, de esclarecimentos de Eagleton e das
leituras de Mei, foi possivel elucidar de que maneira o poeta foi um homem voltado
para os fatos de sua época e que se colocou a servigo desses novos ideais, bem como
também a eles dedicou parte preciosa da sua literatura, convocando os operarios de
todo o mundo para se unirem em prol de melhores condi¢cdes de vida, sem deixar de
cantar também o amor, um amor robusto e digno, que ndo se rebaixasse para as

mediocridades servis.
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