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RESUMO: O objetivo deste artigo € refletir sobre os temas ancestralidade,
pertencimento e resisténcia presentes na obra Ay Kakyri Tama: Eu moro na cidade
(2013), de Marcia Kambeba. O livro representa a luta dos povos indigenas, sobretudo
do povo Omagua/Kambeba e enfatiza a memoéria ancestral, os costumes e outras
caracteristicas que revelam a forma de ver, pensar, resistir e existir num mundo que
a cada dia coloca novos desafios para os povos indigenas. A obra é um misto porque
reune poesia e fotografia para enfatizar a vida de indigenas que moram na cidade.
Assim, o estudo propde ainda uma breve reflexdo sobre o caminho percorrido pela
representacdo e tematica indigena na literatura, discorrendo também sobre o
Movimento Indigena de 1970, Constituicdo Brasileira de 1988 e a Lei 11.645/2008,
enfatizando a ascensdo da literatura indigena contemporanea brasileira, que
manifesta tessituras sobre os saberes e a diversidade étnica e cultural, dando sentido
a memoéria e ancestralidade dos povos da floresta, contestando, por fim, a historia
contada pelos colonizadores que aqui chegaram e se denominaram “descobridores”
do Brasil.

Palavras-chave: Literatura Indigena; Memaria ancestral; Pertencimento; Resisténcia.

ABSTRACT: The aim of this article is to reflect on the themes of ancestry, belonging
and resistance present in the work Ay Kakyri Tama: | live in the city (2013), by Méarcia
Kambeba. The book represents the struggle of the indigenous peoples, especially the
Oméagua/Kambeba people and emphasizes the ancestral memory, customs and other
characteristics that reveal the way they see, think, resist and exist in a world that each
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day poses new challenges for the indigenous peoples. The work is a mixture because
it brings together poetry and photography to emphasize the life of indigenous people
who live in the city. Thus, the study also proposes a brief reflection on the path taken
by indigenous representation and theme in literature, also discussing the Indigenous
Movement of 1970, the Brazilian Constitution of 1988 and Law 11.645/2008,
emphasizing the rise of contemporary Brazilian indigenous literature, which manifests
contextures on knowledge and ethnic and cultural diversity, giving meaning to the
memory and ancestry of the peoples of the forest, questioning, finally, the story told by
the colonizers who arrived here and called themselves "discoverers" of Brazil.

Keywords: Indigenous Literature; Ancestral Memory; Belonging; Resistance.

1 Consideracg®es iniciais

A literatura indigena encontra-se em ascensao no Brasil, com isso muitos sao
0S escritores/as indigenas que estdo surgindo com o intuito de promover por meio
dessas textualidades debates mais democraticos com a sociedade, pois trazem para
a historia do pais a existéncia dos povos originarios que por muito tempo foi negada
pelos colonizadores de forma fisica e simbdlica. Ainda hoje, € preciso lutar contra os
esteredtipos deixados pelo processo de colonizacao.

Observa-se que a cultura indigena ainda é constantemente negada em muitos
espacos. Nos locais de ensino institucionalizado, por exemplo, o saber dos povos
tradicionais quando apresentado ndo condiz com a realidade, seus mitos séo
folclorizados ou ainda séo colocados como figuras do passado em livros didaticos.

Esses estigmas aos poucos vém sendo desfeitos gracas ao Movimento
Indigena de 1970, quando liderancas indigenas e intelectuais de diferentes grupos
étnicos comecaram a se organizar e exigir seus direitos pela demarcacao de suas
terras, ao livre exercicio de suas tradi¢cdes e a uma educacao diferenciada.

Sdo os Munduruku, Macuxi, Kambeba, Sateré-Mawé, Maraguda, Potiguara,
Desana, Xavante, Yanomami, Apurind e muitos outros, cada um com suas diferencas
étnicas e culturais, mas ligados umbilicalmente pela resisténcia que os tornam
“parentes” de luta contra a heranca colonial que se perpetua até os dias atuais.

A literatura para esses povos é um ato politico, € um instrumento de luta e um
meio de levar a cultura indigena aos mais vastos lugares. Assim, muitos escritores/as

indigenas viajam o Brasil e 0 mundo levando sua autoafirmacéo, autoexpressao, sua
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cultura e identidade, desfazendo estereotipos com o intuito de dissolver as visdes
eurocéntricas e ocidentais propagadas ao longo da histéria usadas em sua grande
parte para fortalecer a colonialidade.

E dentro desse viés de militincia e engajamento contra as visdes
extemporaneas, preconceituosas e estereotipadas sobre os indigenas que a autora
Marcia Kambeba tem promovido seus escritos. Sua literatura atualiza as poéticas
orais, 0 pertencimento, a memoria e os saberes ancestrais de seu povo. E a partir
dessas tematicas que selecionamos trés poemas para discutir melhor essas
caracteristicas.

Os poemas selecionados fazem parte do seu primeiro livro publicado, Ay Kakyri
Tama: Eu moro na cidade (2013). Ao introduzir sua obra, a autora afirma se tratar de
um instrumento politico de luta e engajamento rumo a autoafirmacédo e manutencao
da cultura e identidade dos povos indigenas brasileiros.

Dessa maneira, o trabalho ficou dividido em duas partes: primeiramente,
realizamos uma breve reflexdo sobre a formacao da literatura indigena brasileira,
levando em consideracdo a importancia do Movimento Indigena da década de 1970,
da Constituicao brasileira de 1988 e da lei 11.645/2008. Em seguida, analisamos trés
poemas que compdem a primeira obra de Marcia Kambeba. Nossas percepcdes
focalizam em grande parte o plano de conteido dos poemas na tentativa de evidenciar
questdes relacionadas a ideia de pertencimento, memaria ancestral e resisténcia.

Temas que garantem a manutencao da identidade e cultura dos povos indigenas.

2 Notas sobre a ascenséo da literatura indigena brasileira

Por muito tempo se falou da tematica indigena dentro dos moldes ocidentais
de literatura com o objetivo de colocar o indigena como “o bom selvagem”, “ingénuo”
“‘demoniaco” ou mesmo como “cavaleiro medieval”’, entre outras caracteristicas
errbneas, preconceituosas e extemporaneas sobre 0s nativos.

Os textos de informacéo sado exemplos claros da visdo eurocéntrica cunhada
no século XVI sobre as culturas indigenas que se estendem até os dias atuais, bem

como obras da literatura indianista datadas no século XIX, a saber, O Guarani (1857),
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Iracema (1865) e Ubirajara (1874), romances histéricos que constituem a trilogia
indianista de José de Alencar, que teve por objetivo trazer discussdes sobre uma
genuina identidade brasileira, mas que acaba por colocar o indigena em posicéo de
servidao ou como se vivesse em comunh&o com o colonizador.

Tais obras apresentam uma visdo romantizada pautada em caracteristicas
ocidentais de um cavaleiro medieval ou de indigenas que abandonam seus préprios
povos por devogdo ao ocidental, tudo de acordo com a consciéncia possivel do
momento. Ndo se pode negar o valor literario dessas obras como registro de uma
€poca, ou mesmo como pensamento e teorias desse periodo, entretanto, suas leituras
devem ser feitas hoje de forma critica problematizando esses estereétipos que ainda
persistem.

No inicio século XX ocorreram algumas mudanc¢as no modo de ver o indigena,
principalmente pela 6tica da obra modernista Macunaima (1928), de Mario de Andrade
(1893-1945). Este, por sua vez, constroi o indigena como heréi carnavalizado, mas
visando com isso a atualizacdo dos modelos estéticos europeus diante de uma o6tica
nacional (THIEL, 2012). Conforme a referida estudiosa, apesar de Macunaima
caracterizar também um discurso que vai na contramao do constructo de identidades
essencialistas e desfazer a visdo romantica de José de Alencar, a obra de Mério de
Andrade continua sendo bastante marcada pelas tendéncias estéticas da tradicéo
ocidental, isto é, o indigena permanece sendo apenas objeto do enunciado do homem
branco e sua voz e realidade permanecem camufladas.

Ainda de acordo com Thiél (2012), o indigena brasileiro é traduzido pelo
colonizador como hdspede em sua propria terra, pois carecem de lei, rei e fé, por isso
precisavam ser catequizados e dominados de diferentes formas, seja de forma fisica
ou simbdlica. Nessa perspectiva, as mais de mil etnias que viviam no Brasil em 1500
foram massacradas, e como se isso nao bastasse, 0os grupos indigenas foram
silenciados e apagados pelos discursos literarios eurocéntricos que propagaram
visOes ideoldgicas de modo a diminuirem suas lutas e visibilidade.

N&o pretendemos fazer uma andlise detalhada do caminho que a tematica
indigena percorreu na literatura, mas elucida-la brevemente e a partir dai

compreender a importancia da voz e das textualidades produzidas pelos préprios
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indigenas no século XXI, ja que por muito tempo essas vozes foram silenciadas pelos
textos que seguiam visdes ocidentais de literatura, o que garantiu o0 apagamento da
verdadeira realidade dos povos indigenas durante a historia do Brasil. A despeito
dessa problematica, Lima (2012) faz a seguinte ressalva:

Os povos indigenas, por toda a histdria do nosso pais, tiveram sua realidade
afastada do brasileiro comum, que ainda hoje se espanta de saber que
existem povos indigenas em quase todos os estados do pais. Ainda perdura
no imaginario geral a viséo do indio de 1500, sem nenhum contato com a
“civilizagdo”, vivendo nu e “inocente” no meio do mato (LIMA, 2012, p. 31).

Essa histéria comeca a mudar na década de 1970 com o surgimento do
Movimento Indigena formado por diferentes etnias/nacfes. Segundo a historiadora
Poliene Bicalho (2010), lideres indigenas como Gersem Baniwa, Joénia Wapichana,
Marcos Terena, Ailton Krenak, entre outros, comecaram a Se organizar em
movimentos sociais, assim, tracaram longas batalhas em busca dos direitos dos povos
indigenas.

E a partir da organizacdo do Movimento Indigena e da articulac&o de liderancas
nacionais e internacionais, apoiados por ONGs e pela ONU, que os direitos dos povos
indigenas foram garantidos pela Constituicdo Brasileira de 1988, um marco histérico
para 0s povos originarios, pois finalmente foi reconhecido a eles os direitos sobre as
terras que ocupam, a valorizagdo e a difusdo de suas manifestacdes culturais, o
reconhecimento de sua organizacédo social, costumes, linguas, crencas, tradicées etc.

Diante disso, a partir da segunda metade do século XX, aproximadamente por
volta de 1990, comeca-se a falar de uma literatura de autoria indigena no Brasil,
nomes como Eliane Potiguara, Olivio Jekupé e Daniel Munduruku, considerados como
uns dos principais expoentes da literatura de autoria indigena comegam, timidamente,
a ganhar o mercado editorial. E preciso lembrar, que antes desse periodo dois
indigenas da etnia Desana, Umusin Par6kumu e Tolaméan Kenhiri lancam o primeiro
livro indigena brasileiro: Antes o mundo nado existia (1980), publicado pela Livraria
Cultura Editora. O livro apresenta, a partir da perspectiva racionalista da civilizacao
ocidental, o conjunto de mitos da etnia.

Essas novas textualidades manifestam um caréater pautado na tradi¢cdo oral e

nos saberes ancestrais repassados pelos mais velhos das aldeias. Sdo um conjunto
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de vozes com caracteristicas mnemonicas dos povos originarios que lutam pela
sobrevivéncia num pais alicercado em preconceitos, estereoétipos, etnocidio e
genocidio (GRAUNA, 2013).

Inicialmente essas producdes eram direcionadas ao ensino dos préprios
indigenas nas aldeias, com base na Constituicdo que Ihes garantiu uma educacao
diferenciada. Com a introducao da escrita alfabética e, por conseguinte, da literatura,
0s povos indigenas comecaram a ampliar suas vozes, traduzindo para a linguagem
escrita suas praticas culturais, desse modo, o Brasil comec¢ou a assistir uma ecloséo
das textualidades produzidas pelos diferentes povos indigenas brasileiros (ALMEIDA;
QUEIROZ, 2004). Esse movimento foi fortalecido ainda mais com a Lei 11.645
sancionada em 2008.

A partir da Lei supracitada, a escolarizagéo se consolida com a obrigatoriedade
dos estudos das histdrias e culturas indigenas e africanas no contexto da sala de aula.
A publicacéo da Lei 11.645/2008 € o reflexo da luta das minorias (negros e indigenas)
por reconhecimento, um instrumento que tem possibilitado a difusdo de saberes que
sempre existiram, mas que eram invisibilizados. Para Silva (2012), a referida Lei
possibilitara estudar, conhecer e compreender a teméatica indigena, superar a falta de
informacdo, os equivocos e ignorancia que faz resultar em preconceitos. Ainda
segundo o autor, a efetivacdo dessa Lei ocasionara mudancas em antigas praticas
pedagdgicas, bem como no favorecimento de novos olhares sobre as manifestacdes
culturais desses povos.

E de fato, essa Lei tem trazido novos olhares para as questfes indigenas. A
titulo de exemplo, é o crescente interesse por parte das editoras em publicar obras de
tematicas indigenas a partir de sua aprovacao. A escassez de material sobre esses
povos e a grande demanda escolar por esse tipo de material fez com que as editoras
apoiassem 0s novos escritores e firmassem parcerias com ONGs e associagdes de
escritores indigenas.

Levando em consideracao esses acontecimentos brevemente discorridos, o
indigena viu a necessidade de sua voz ecoar por outros caminhos para assim mostrar
a sociedade toda a diversidade étnica e cultural do Brasil. Segundo Guesse (2014),

ter seus direitos garantidos por lei foi o primeiro passo para que os povos indigenas
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pudessem aprimorar a escrita alfabética e, consequentemente, produzir seus escritos
literarios. Desse modo, a literatura indigena € vista por esses escritores como umas
das principais ferramentas de enunciacdo da cultura indigena, como esclarece Julie
Dorrico (2018, p. 231):

Essas novas vozes, portanto, ttm a fungdo de enunciar suas pertengas
ancestrais de modo criativo e, nessa esteira, desconstruir nocdes
sedimentadas que se conservam no imaginario popular sobre elas, marcadas
por um viés fortemente negativo e preconceituoso. Denunciam, além disso,
praticas de violéncia fisica e simbdlica perpetradas historicamente contra os
povos indigenas.

A literatura indigena surge, entdo, como instrumento politico, fonte de
resisténcia e engajamento dos povos indigenas. Diante disso, esses sujeitos
reivindicam seus lugares de fala, sua existéncia antes negada, o direito de exercer
suas crengas, mitos, ritos, cantico e dancas. Para Erika Guesse (2014), 0os povos
indigenas estéo se firmando como sujeitos de sua propria histéria, isto é, ndo precisam
de tutela, mas de reconhecimento e respeito.

Desde entdo, muitos sdo os titulos publicados no Brasil que marcam a
afirmacgéo dos povos indigenas. De acordo com Lima (2012), muitos desses povos
estdo se apropriando da escrita e de outras tecnologias para produzir sites, filmes,
documentarios, entre outros meios expressivos, para registrar e divulgar suas
tradicdes, identidades e reivindicacdes, € o que faz, por exemplo, Marcia Kambeba.

Esta, por sua vez, além de publicar seus escritos de forma impressa, usa suas
redes sociais e outras tecnologias como o YouTube para divulgar seu trabalho, que
atualmente séo classificados em poemas, masicas, relatos, entrevistas, palestras e
fotografias.

Dessa maneira, é importante conhecer a literatura de autoria indigena que vem
sendo difundida no Brasil, bem como o historico dessas textualidades, sua
representatividade, seus autores, 0s aspectos estético-literarios presentes nelas, as
lutas e as vozes dos povos indigenas presentes nos poemas, crénicas, autobiografias,
contos, narrativas, entre outros, que manifestam a tradicdo oral e os saberes
ancestrais, ou seja, o carater coletivo de luta, engajamento e resisténcia dos povos

originarios brasileiros, que se juntam e se tornam “parentes”, apesar das diferencas
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étnicas e culturais, rumo a um unico objetivo: resistir para continuar existindo, diante

da escassez de incentivos e de politicas que promovem o0 apagamento desses povos.

3 Ancestralidade, pertencimento e resisténcia em Ay Kakyri Tama: Eu moro na

cidade

Ay Kakyri Tama: Eu moro na cidade (2013), publicada pela Grafisa Grafica e
Editora, € uma obra mdltipla, pois retine poesia, cronica e fotografias. E o primeiro
trabalho de Marcia Kambeba publicado no ambito da literatura indigena. Sua poesia
€ voltada para a valorizacdo da cultura e da militancia indigena.

A autora, que nasceu na Aldeia Ticuna, no Alto Solimdes, pertence a etnia
Omagua/Kambeba. E gedgrafa, escritora, compositora, atriz, fotografa e palestrante
da causa indigena. Como descendente direta dos Omagua/Kambeba, torna-se a
porta-voz do seu povo e registra em livro parte do que aprendeu de sua cultura, por
isso, iremos perceber ao longo da leitura dos poemas a exaltacdo dos aspectos
culturais de sua etnia, 0s quais resistem a passagem do tempo e as interferéncias de
culturas cosmopolitas.

A histéria de resisténcia dos Kambeba vem de muito tempo, mesmo antes do
processo de colonizacao. O historiador Benedito Maciel, na apresentacao do livro da
escritora, afirma que a presenca dessa etnia na Amazénia é resultado de uma grande
migracdo Tupi rumo ao que eles julgavam ser “A terra sem males”. Os primeiros
registros sobre esse grupo foram realizados entre os séculos XVI e XVII e sao
contraditorios. Entretanto, a maioria desses registros informam sobre grandes
povoados dessa etnia, com poder politico centralizado em torno de um principal cuja
influéncia atingia areas geogréaficas de até 700 km (KAMBEBA, 2013).

Reduzidos a pequenos grupos essa etnia atravessou o século XIX buscando
diferentes formas de responder aos novos desafios. Um desses desafios enfatizados
por Marcia Kambeba é a presenca de indigenas nos centros urbanos. Os estigmas
sobre esses individuos na cidade sdo muito maiores, suas identidades sao sempre
guestionadas. Diante dessa conjuntura, a autora como militante da causa indigena e

moradora da cidade traz para sua obra essa problematica.
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Como objetivo proposto por esse trabalho, analisamos trés poemas presentes
no livro de Marcia Kambeba. Chamamos atencdo para o fato de que nossas
interpretacfes estdo pautadas em sua quase maioria no plano de conteudo, j4 que
levamos em consideracdo o fato das produc¢des indigenas ndo se prenderem a
modelos e regras literarias ocidentais.

Em cada poema encontrado em seu livro, a autora apresenta reflexdes sobre a
necessidade da autoafirmacgéo e dos problemas mencionados acima. E com o poema
“Ay Kakuyri Tama”, cujo titulo também nomeia o livro, que Marcia Kambeba inicia suas

reflexdes, enfatizando a problematica em torno dos indigenas citadinos.

Ay Kakuyri Tama
(Eu Moro na Cidade)

Ay kakuyri tama.

Ynua tama verano y tana rytama.
Ruaia manuta tana cultura ymimiua,
Sany may-tini, iapa iapuraxi tanu ritual.

Traducdo:

Eu moro na cidade

Esta cidade também é nossa aldeia,

N&o apagamos nossa cultura ancestral,

Vem homem branco, vamos dangar nosso ritual.

Nasci na Uka sagrada,

Na mata por tempos vivi,

Na terra dos povos indigenas,
Sou Wayna, filha da méae Aracy.

Minha casa era feita de palha,
Simples, na aldeia cresci

Na lembranga que trago agora,

De um lugar que eu nunca esqueci.

Meu canto era bem diferente,
Cantava na lingua Tupi,
Hoje, meu canto guerreiro,
Se une aos Kambeba,

aos Tembé, aos Guarani.

Hoje, no mundo em que vivo,
Minha selva, em pedra se tornou,
N&o tenho a calma de outrora,
Minha rotina também ja mudou.

Em convivio com a sociedade,
Minha cara de “india” ndo se transformou,

Posso ser quem tu és,
Sem perder quem sou,
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Mantenho meu ser indigena,

Na minha identidade,

Falando da importancia do meu povo,
Mesmo vivendo na cidade.
(KAMBEBA, 2013, p. 23).

A leitura do poema é feita sem nenhum empecilho, mesmo a autora
empregando termos de sua lingua originaria. A primeira estrofe é toda em lingua
Kambeba, acompanhada da traducdo em lingua portuguesa. Logo, trazer o signo
linguistico de sua lingua materna se configura como um gesto de reafirmacao, ja que
a lingua como fruto social e cultural reflete as especificidades de determinadas
sociedades. Muitos escritores indigenas estdo aderindo a escrita bilingue, uma vez
que a lingua, assim como a literatura também precisa resistir a passagem do tempo
para que as novas geracdes conhecam seus idiomas originarios. Nesse sentido, 0
livro, entendido por essas comunidades como recurso de propagacao e manutencao
das identidades, tem sido um importante aliado.

Ainda na primeira estrofe, chamamos atencéo para a percep¢ao da autora ao
afirmar que viver na cidade néo significa apagar seus lacos com a ancestralidade.
Para os intelectuais indigenas, categoria que cabe Marcia Kambeba, o transito
continuo entre aldeia e cidade é visto como uma forma de aquisi¢do de conhecimento
usado em prol da militAncia indigena. Esses intelectuais representam seus grupos
étnicos nas reivindicacfes de direitos. Grauna (2013, p. 64), corrobora essa assertiva

guando diz que:

Os aspectos intensificadores da literatura indigena contemporéanea no Brasil
remetem a auto-histéria de resisténcia, a luta pelo reconhecimento dos
direitos e dos valores indigenas, a esperanca de um outro mundo possivel,
com respeito as diferencas. O reconhecimento desses aspectos perpassa na
contribuicdo de escritores(as) e artistas que se identificam com a causa
indigena, particularmente, aqueles(as), que se empenham em transmitir e
“traduzir” com apurada sensibilidade a poética de tradigao oral dos povos
indigenas.

Dentre esses direitos, esta o de poder cultuar suas tradi¢cdes, tema enfatizado
no quarto verso da primeira estrofe do poema: “Vem homem branco, vamos dancar
nosso ritual”. Nesse trecho € possivel perceber também a tentativa de harmonizacao

desses dois mundos distintos.
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Na sequéncia, Kambeba enfatiza a ideia de pertencimento, quando destaca
suas origens na terceira estrofe. Esse € um tema recorrente na literatura de autoria
indigena, os autores usam suas experiéncias nas aldeias, a contagcdo de historias, as
peripécias de criancas e outros aspectos da cultura indigena para enfatizar a
importancia de suas relacdes com a natureza e com 0s saberes ancestrais.

As descricOes das vivéncias na aldeia sédo reforcadas ainda mais na terceira
estrofe. Nesse sentido, a aldeia é representada como experiéncia do lugar, mas nao
um lugar fixo, identificavel. Um lugar que € um texto, em vias de se desfazer a cada
prondncia, porque tem a natureza da palavra (ALMEIDA, 2009). Narrar o dia a dia na
aldeia é, para os escritores indigenas, uma forma basica de se estabelecerem no
espaco do livro. Eles fazem, intuitivamente, a sintese entre a aldeia e a escola, entre
o real e o simbdlico e criam, no imaginario dos leitores, a prépria vida vivida
(ALMEIDA; QUEIROZ, 2004). Para a escritora indigena “a aldeia € a casa maior, a
grande sala de aula onde se aprende na vivéncia e numa relacéo de carinho e amor
entre 0s seus e com a natureza. Nao se separa povos indigenas e natureza, nessa
escola toda somos um” (KAMBEBA, 2020 p. 90).

Apos enfatizar o espaco da aldeia, a poeta parte para as descricbes das
mudancas vividas entre seu grupo étnico, essas mudancas se estendem para além
dos Kambeba. O sujeito poético fala em nome dos povos que tiveram seus territérios
invadidos, suas crencas profanadas e dos que deram suas vidas pelo bem comum.
As mudancas enfatizadas estdo no nivel do visivel quando a autora tece criticas a
sociedade globalizada e as mudancas em nossos habitos, presentes nos versos da
quinta estrofe: “Hoje, no mundo em que vivo / Minha selva, em pedra se tornou” e
“Néao tenho a calma de outrora / Minha rotina também ja mudou” (KAMBEBA, 2013, p.
23).

A rememoracgao do espaco e das mudancas vivenciadas pela autora no poema
possibilita contar sua propria historia, portanto, reconstruir sua identidade, tomar
posse de sua tradicdo, significa em primeira instancia, resistir aos apagamentos
vividos pelos grupos indigenas, que nao puderam contar suas historias. Para
Kambeba (2020), o ato de escrever se faz necessério para trazer a tona o que ficou

oculto, para desvelar a memdria e corrigir 0s erros que ainda sdo repassados nos
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livros de historia. Nessa direcdo, Graca Grauna (2013), afirma que a literatura
indigena contemporanea € um lugar utépico (de sobrevivéncia), que redne uma
confluéncia de vozes silenciadas e exiladas ao longo de mais de 500 anos de
colonizagéo.

E nessa mesma perspectiva de reivindicacéo e de autoafirmacéo, que a autora
apresenta o poema “Ser indigena — ser Omagua”. O referido poema traz sua

perspectiva de luta, enquanto indigena desse grupo. Vejamos o que diz o poema:

Ser indigena — ser Omagua

Sou filha da selva, minha fala é Tupi.
Trago em meu peito,

as dores e as alegrias do povo Kambeba
e na alma, a forca de reafirmar a

nossa identidade,

gue ha tempo fico esquecida,

diluida na histéria.

Mas hoje, revivo e resgato a chama
ancestral de nossa memodria.

Sou Kambeba e existo sim:

No toque de todos tambores,

na forca de todos os arcos,

no sangue derramado que ainda colore
essa terra que é nossa.

Nossa danga guerreira tem comeco,
mas néo tem fim!

Foi a partir de uma gota d’dgua
que o sopro da vida

gerou o povo Omagua.

E na danca dos tempos

pajés e curacas

mantém a palavra

dos espiritos da mata,

refgio e morada

do povo cabeca-chata.

Que 0 nosso canto ecoe pelos ares
como um grito de clamor a Tup4,
em ritos sagrados,

em templos erguidos,

em todas as manhas!

(KAMBEBA, 2013, p. 25).

No primeiro verso do poema € possivel perceber uma intertextualidade com o

poema “I-Juca Pirama”, de Gongalves Dias, quando a autora traz a mesma vivacidade
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em evidenciar sua relagdo com o universo indigena, vista também no personagem
Tupi, que investido de coragem reafirma sua relagdo com a floresta: “(...) Sou filho das
selvas, nas selvas cresci” (DIAS, 1969, p. 04). Kambeba ressignifica essa passagem
ao reivindicar seu lugar de fala e a possibilidade de poder falar em nome de uma
coletividade. Conforme Thiél (2012), os escritores dialogam com textos ja existentes
e negociam suas formas de narrar entre tradicdes, recursos e visbes de origem
ancestral e europeia. De tal modo, as textualidades hibridas e multimodais, resultam
de relacdes entre a palavra que evoca a memoria ancestral e a palavra que permite a
divulgacao das culturas originarias.

Sobre o tema da autobiografia presente na producdo de Kambeba, € possivel
dizer que se trata de um testemunho vivido dos problemas que pairam sobre as
questdes indigenas. Delcastagne (2012), observa que o que esta em jogo hoje na
literatura contemporanea vai muito além de estilos ou escolhas repertoriais, mas sim
a possibilidade de dizer sobre questdes em si e sobre o mundo, de se fazer visivel
dentro dele. Nesse viés, a autora ndo desvincula seu ativismo do seu fazer poético,
no primeiro verso da segunda estrofe isso fica evidente quando o sujeito poético diz:
“Sou Kambeba e existo sim / na forca de todos os arcos, / no sangue derramado que
ainda colore / essa terra que € nossa” (KAMBEBA, 2013, p. 25).

Além de reforcar a presenca de sua etnia como um dos grupos que resistira a
colonizacgdo, o sujeito poético fala também na segunda estrofe, do derramamento de
sangue vivido pelos grupos indigenas. De acordo com Olivieri-Godet (2020), as
escrituras indigenas na contemporaneidade, a exemplo de outras literaturas de grupos
excluidos, sédo igualmente moventes, pois se abrem para o cruzamento de culturas
gue buscam superar os traumas coloniais, dessa forma, inserem-se no processo
contemporaneo da transculturalidade, com novas formas de percepcao do real e da
expressdo artistica, mas preservando o criticismo sobre os males impostos pela
colonizagao.

Na estrofe seguinte, 0 sujeito da enunciacdo retoma o discurso de
pertencimento e afirmacdo quando fala do mito da origem de seu grupo étnico — o
povo cabeca-chata. A ideia de pertencimento também deve ser observada quando a

autora usa como sobrenome, o nome de sua etnia. Essa estratégia dos escritores
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indigenas é uma forma de identificar o grupo étnico do qual fazem parte, acrescentam
0 nome da etnia ou um nome em lingua indigena como forma de dar visibilidade e
mostrar que produzem literatura em nome de uma coletividade. S&o sujeitos que
emprestam suas vozes para reivindicar, denunciar e desfazer equivocos sobre os
povos indigenas. Kambeba elegeu a poesia para tecer suas criticas e ecoar seu canto.

O motivo a autora justifica abaixo:

Com a poesia conseguimos refletir nossas agdes, reacfes, preconceitos,
buscando aprender a conviver com as diferengcas. Respeitar o tempo e
espaco do outro, da natureza, de nés mesmos. As vezes é preciso voar na
imaginagdo das coisas e a poesia nos da essa liberdade de imaginar [...]
(KAMBEBA, 2020, p. 94).

A autora em seu fazer poético, usa as suas experiéncias de vida e de luta, mas
também entrelaga esses elementos autobiograficos com a histdria de resisténcia do
seu povo. Na quarta estrofe, a autora finaliza 0 poema com anseios de que 0s grupos
indigenas sejam ouvidos: “Que 0 nosso canto ecoe pelos ares / como um grito de
clamor a Tupa [...]" (KAMBEBA, 2013, p. 25).

Kambeba usa sua literatura para reivindicar dias melhores para as nacdes
indigenas. Seu discurso no poema acima € repleto de sentimento de autoafirmacéo e
pertencimento, reaviva os traumas da colonizacdo, compartilha com outras etnias as
mesmas mazelas e reafirma a memoria e a luta coletiva. Olivieri-Godet (2020, p. 14),
enfatiza que a escrita de mulheres indigenas “trata-se, por conseguinte, de uma
escrita-praxis que articula literatura, critica social e atividade politica militante, visando
a decolonizacéo do imaginario ocidental”.

No terceiro poema selecionado “Unido dos povos”, a autora reforca a ideia de
coletividade e luta politica, uma das caracteristicas inerentes da literatura indigena e
de sua producéo. Seu discurso busca apontar possibilidades para o futuro dos povos
indigenas e demostrar, que mesmo fora do espaco fisico da aldeia as tradicées podem

ser mantidas.

Unido dos povos

Nés, povos indigenas,
Habitantes do solo sagrado,
Mesmo sem nossa aldeia,
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Somos herdeiros de um passado.

Buscamos manter a cultura,
Vivendo com dignidade,
Exigimos nosso respeito,
Mesmo vivendo na cidade.

Somos parte de uma histéria,

Temos uma missdo a cumprir,
De garantir aos tanu muariry,

Sua memodria, seu porvir.

Vivendo na rytama do branco,
Minha uka se modificou,

Mas, a nossa luta pelo respeito,
Essa ainda ndo terminou.

Pela defesa do que € nosso,
Todos os povos devem se unir,
Relembrando a bravura,

Dos Kambeba, dos Macuxi,
Dos Tembé e dos Kocama,
Dos valentes Tupi Guarani.

Assim, os povos da Amazénia,
Em uma grande celebragéo,
Dancgam o orgulho de serem,
Representantes de uma nagéo,
Com seu canto vem dizer:
Formamos uma aldeia de irmaos.
(KAMBEBA, 2013, p. 35).

Na primeira e segunda estrofe, o sujeito poético se refere aos povos indigenas
como herdeiro de um passado mesmo morando nos centros urbanos. Esse passado
traumaético é constantemente lembrado pela escritora. E preciso revisitar o passado
para mudar o futuro e contar as novas geracfes o que se deu historicamente com as
nagdes indigenas: “Temos uma missao a cumprir, / De garantir aos tanu muariry, /
Sua memoria, seu porvir’ (KAMBEBA, 2013, p. 35). Em seguida, 0 sujeito poético
relembra as mudancgas trazidas pelo “homem branco”, as quais modificaram as
vivéncias e também causou a migracédo dos povos indigenas para as cidades. Ja na
quinta estrofe, a autora sugere a unido dos variados grupos indigenas e toma como
referéncia a historia de luta “Dos Kambeba, dos Macuxi, / Dos Tembé e dos Kocama,
/ Dos valentes Tupi Guarani” (KAMBEBA, 2013, p. 35). Unir os mundos, atravessar
pontes, tecer redes e formar malhas que possam ligar os saberes é um dos objetivos

da poeta quando escreve, na busca de minimizar violéncia e preconceito.
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A autora recorre ao espaco memorial e cultural quando canta os povos da
Amazonia na ultima estrofe. Nesse poema e em outros dessa mesma obra, € possivel
perceber a importancia que a autora dar ao espaco, seja um espaco imaginado ou o
espaco geografico. Intuimos que isso deve estar relacionado com sua formacgéo
académica. Marcia Kambeba é formada em Geografia e sua pesquisa de mestrado foi
voltada para sua aldeia de origem, além disso, a autora esta em transito constante
entre cidades para a divulgagao de seu trabalho. Nos poemas “Aldeia Tururucari-Uka”,
“Territério Ancestral’, “Os Filhos das Aguas do Solimées”, “Sao Paulo de Olivenca” e
“Belém Indigena — Belém Cabocla” é possivel pensar a ideia de espa¢o memorialistico
e espaco geografico.

Sobre essa ideia de espaco, a pesquisadora Olivieri-Godet (2020), que estuda
a atuacado de mulheres indigenas no campo literario, afirma que independentemente
do local onde residam, quer vivam em cidades, em pequenos vilarejos ou mesmo em
territorios indigenas, a escritora indigena vive no entrelugar, em uma alternancia entre
o vilarejo indigena, a reserva e a cidade, tirando proveito de dindmicas transculturais
para inovar em seu fazer literario. De tal modo, devemos pensar o texto literario
indigena como interdisciplinar, ja que é possivel observar relacdo entre identidade,
auto historia, espaco geografico, alteridades e outros temas. Para Grauna (2013, p.
16):

Essa relagéo suscita uma leitura entre real e imaginario, oralidade e escrita,
ficcdo e historia, tempo e espaco, individual e coletivo e de outros
encadeamentos imprescindiveis a apreenséo da autonomia do discurso e da
cumplicidade multiétnica (dialogo) que emanam dos textos literarios (poemas,
contos, crdnicas) e da ecocritica nos depoimentos, nas entrevistas, nos
artigos e outros textos de autoria indigena.

Ao narrar suas vivéncias por meio de textualidades literarias, os autores
indigenas contemporaneos expressam consciéncia do poder da escrita para sua
insercdo como atuantes na construgdao de novos tempos. Desse modo, esses
escritores (intelectuais) agem com base em principios universais, que todo ser
humano tem direito a contar com padrdes de comportamento quanto a liberdade e a

justica da parte dos poderes ou nacdes do mundo, e que as viola¢des deliberadas ou
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inadvertidas desses padrdes devem ser corajosamente denunciadas e combatidas
(SAID, 2005).

Além de poeta, Méarcia Kambeba também faz outros trabalhos no campo da
arte. Na obra em andlise, a autora entrelaca poesia e fotografia. Assim como
Kambeba, outros escritores indigenas trazem multiplas modalidades discursivas para
suas producdes. A literatura indigena ndo tem um estilo Unico, uma vez que cada
escritor representante de uma etnia/nacao apresenta as particularidades do seu
grupo.

Os recursos utilizados na divulgacdo desses trabalhos também € um ponto
importante. Marcia Kambeba, por exemplo, explora ao maximo os recursos midiaticos.
Os escritores indigenas, segundo Grauna (2013), usam essas ferramentas para
mostrarem que a literatura indigena € de estilo universal e ndo voltada somente para
os leitores indigenas. Os indigenas cada vez mais aparecem no mercado editorial em
producdes teatrais com o intuito de concretizar o resgate e a difusdo da sabedoria
atual e milenar dos povos indigenas no Brasil e, por extensdo, divulgar o saber
ancestral e contemporaneo dos parentes indigenas na América. Marcia Kambeba
(2020, p. 92) enxerga sua estadia no campo da arte como uma misséo, nas palavras
da autora: “compartilhar esses sabres colhidos no rio de memaorias com gquem vive na
cidade ou criancas de um tempo novo € uma missdo que recebemos e € preciso

sabedoria ancestral para pér em papel”.

6 Consideracdes finais

A literatura indigena hoje no Brasil aos poucos tem se tornado conhecida
gracas as muitas lutas travadas e direitos béasicos alcancados. E a partir de algumas
conquistas como as advindas do Movimento Indigena, da Constituicdo Brasileira de
1988, assim como da promulgacédo da Lei 11. 645/2008, que a tematica indigena tem
ganhado notoriedade. Diante dessa conjuntura, os escritores indigenas se unem em
associacbes com apoio de universidades e organizacdes ndo governamentais e

entram no mercado editorial como autores de suas proprias historias. Trata-se de uma
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literatura fundamentada nos conhecimentos ancestrais, mas que agrega outros
saberes e outras formas de artes.

Marcia Kambeba como participante desse processo de formagdo de uma
literatura que tem por intuito questionar e revelar a situacéo dos povos indigenas no
Brasil, escreve poesia e realiza palestras em prol da militdncia indigena. Na analise
dos trés poemas presentes na obra Ay Kakyri Tama: Eu moro na cidade (2013),
constatamos que a autora traz para sua producdo probleméticas que envolvem os
povos indigenas na atualidade. Sua poesia tem como foco principal sua etnia/nacéo,
os Kambeba, mas as metaforas e anseios se estendem para os povos indigenas de
modo geral.

Uma dessas probleméticas é abordada no proéprio titulo do livro sobre a
realidade enfrentada pelos indigenas citadinos. A autora como indigena que vivencia
essa realidade entende o quanto o indigena do espaco urbano € questionado
continuamente sobre suas identidades.

A autora busca se reafirmar quando fala das experiéncias na aldeia.
Experiéncias que ultrapassam o espaco fisico e se ampliam para o espaco simbdlico.
O sujeito poético relembra as lutas e os traumas deixados pela colonizacdo. A
autobiografia, é utilizada pela autora quando toma como matéria poética suas
lembrancas e sua condicdo de mulher indigena. Sua poesia trata-se de uma escrita-
praxis que articula literatura e critica social.

Enfim, a poesia de Marcia Kambeba é ampla em possibilidades de anélises
porque tem um viés interdisciplinar. De modo geral, enxergamos essa obra como um
exemplo de que as poéticas indigenas estdo cada vez mais agregando novos estilos

como forma de enriquecer ainda mais os horizontes da literatura brasileira.
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