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RESUMO: Este trabalho se propds a analisar como o cinema e a literatura podem ser
utilizados no ambito da Educacédo Especial, sobretudo na Educacdo de Jovens e
Adultos visando o trabalho com caracteristicas estéticas artisticas visando fins
didaticos. Em nossa pesquisa recorremos aos pressupostos teérico-metodolégicos de
Duarte (2009), Bourdieu (1979), Cosson (2006), Candido (1995) e Bosi (1974), dentre
outros. Houve uma pesquisa de campo em uma escola de educacdo Especial de
Associacao de Pais e Amigos dos Excepcionais — APAE com a elaboracéo e aplicacéo
de uma proposta metodoldgica que envolve tanto o cinema quanto a literatura em sala
de aula. Os resultados, discutidos e analisados ao longo desse trabalho, evidenciaram
as potencialidades dessa modalidade de ensino via interacdo discursiva e,
conseguentemente, caminhos para um horizonte artistico interdisciplinar.
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ABSTRACT: This paper aims to analyze how cinema and literature can be used in the
scope of Special Education, especially in the Education of Young People and Adults,
aiming to work with artistic aesthetic characteristics for didactic purposes. In our
research, we used the theoretical and methodological assumptions of Duarte (2009),
Bourdieu (1979), Cosson (2006), Candido (1995) and Bosi (1974), among others.
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There was a field research in a special education school of the Association of Parents
and Friends of the Exceptional - APAE with the elaboration and application of a
methodological proposal that involves both cinema and literature in the classroom. The
results, discussed and analyzed throughout this paper, showed the potential of this
teaching modality via discursive interaction and, consequently, paths to an
interdisciplinary artistic horizon.

KEYWORDS: Special education. Literature. Cinema. Teaching.

Introduzindo o percurso

N&o € raro pensar que o cinema e a educacao, incluindo a educacgéo especial,
sofrem efeitos de reducionismo pedagdgico, pois muitos pensam que o filme em sala
de aula possui apenas a finalidade de distrair os alunos enquanto o professor corrige
atividades, lanca algum dado no diario ou cumpre outras burocracias que a instituicao
a qual esta vinculado solicita que ele realize.

Neste contexto, 0 objetivo da presente pesquisa € realizar um estudo da
interacdo discursiva (VOLOCHINOV, 2017 [1929]) entre literatura e cinema,
especificamente ao averiguarmos como a interrelacdo entre esses fenémenos
artisticos contribui para a formacdo do sujeito contemporaneo no ambito dos
processos educativos. Posteriormente, buscamos apresentar as potencialidades de
ambas as expressfes artisticas no ensino e, mais especificamente, na Educacéo
Especial e na Educacdo de Jovens e Adultos (EJA). Além disso, relatamos uma
experiéncia pratica desenvolvida com alunos envolvendo tais recursos, mostrando

assim as limitacdes e os pontos promissores de tal encaminhamento?.

1 Os alunos considerados publico-alvo da Educacéo Especial sdo os discentes que tiverem deficiéncias,
com transtornos globais de desenvolvimento e com altas habilidades/superdotacdo de acordo com o
Documento Politica Nacional de Educacao Especial na Perspectiva da Educacéo Inclusiva (BRASIL,
2008) e da Educacéo de Jovens e Adultos sdo aqueles que ndo conseguiram finalizar os estudos via
acompanhamento regular de acordo com faixa etaria equivalente. Na APAE existe a necessidade de
identificar as necessidades dos discentes a fim de que sejam realizadas adapta¢6es curriculares que
resguardam “[o] carater de flexibilidade e dinamicidade que o curriculo escolar deve ter, ou seja, a
convergéncia com as condi¢cbes do aluno e a correspondéncia com as finalidades da educacéo na
dialética de ensino e aprendizagem. Nao se colocam, portanto, como solu¢des remediativas para
‘males diagnosticados’ nos alunos, nem justificam a cristalizacdo do ato pedagdgico igualmente
produzido para todos na sala de aula. Do mesmo modo, ndo defendem a concepcéo de que a escola
dispde sempre de uma estrutura apropriada ou realiza um fazer pedagogico adequado a que o
educando deve se adaptar. Implica, sim, a conviccdo de que o aluno e a escola devem se aprimorar
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Discentes com necessidades educativas especiais (NEE) podem apresentar
habilidades em determinadas tarefas e dificuldades em outras, dai a importancia nem
se subestimar nem de superestimar tais sujeitos. Dai a importancia das adequacgdes
curriculares que sao “[p]ossibilidades educacionais de atuar frente as dificuldades de
aprendizagem dos alunos” (BRASIL, 1998, p. 33). Nesse prisma de interpretacéo, é
preciso tornar o curriculo regular “apropriado as peculiaridades dos alunos com
necessidades especiais. Ndo um novo curriculo, mas um curriculo dindmico, alteravel,
possivel de ampliacdo, para que atenda realmente a todos os educandos” (BRASIL,
1998, p. 33).

Desse modo, a pesquisa se justifica por tratar-se de uma discussdao que
evidencia, tanto teoricamente quanto na pratica, a proposicdo de ferramentas
inovadoras de trabalho na educacédo especial e na EJA visando um ensino docente
critico e esclarecedor quanto a pesquisa, de forma que este consiga repensar sua
pratica e o modus operandi.

A Interacdo discursiva (VOLOCHINOV, 2017 [1929]), presente em alguns
elementos enunciativos, ndo apenas orienta os interlocutores (alunos) em sala de aula
para a compreensao responsiva dos contetdos citados, mas também despertam um
processo empatico, propulsor da sensibilizacdo do eu. Todos esses aspectos
compdem o horizonte ideolégico, que, segundo o critico russo, consiste em uma
disposicao de elementos signicos e sociais.

A pesquisa pautou-se em obras de autores como Duarte (2009) que trata da
relacdo cinematografica como ferramenta pedagdgica no processo de ensino e
aprendizagem, como também autores renomados da teoria literaria, como Cosson
(2006), Candido (1995), Bosi (1974). Vale ressaltar que o desenvolvimento da
atividade contou com o apoio dos profissionais da Associacdo de Pais e Amigos dos
Excepcionais (APAE), que foram solicitos e se fizeram presentes. Assim, as interfaces
da presente pesquisa, de cunho tedrico e pratico, foram desenvolvidas no prazo de

dois meses. Dessa forma, o trabalho desenvolvido, como um todo, pretendeu

para alcancar a eficiéncia da educacéo a partir da interatividade entre esses dois atores” (BRASIL,
1998, p. 16).
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contribuir por meio das modalidades artisticas cinema e da literatura, da forma como
podem auxiliar no trabalho pedagdgico da Educacéo Especial no ambito da EJA.

Em aspectos estruturais, o manuscrito esta dividido em duas secdes: a
primeira, intitulada Literatura, cinema e valor(iz)acdo do eu na Educacdo Especial,
promove uma discussao sobre as linguagens artisticas como adjuntas no processo de
sensibilizacdo e auto aceitacdo — compreender a singularidade existente em cada um
—. A segunda secdo, Procedimentos metodologicos: efetividade da pratica na
Educacdo Especial consiste em um ato descritivo de uma proposta metodoldgica
executada em uma escola de Educacdo Especial localizada no Parana, mas

especificamente, voltada a EJA. Por fim, seguem as consideracfes finais e as

referéncias.

Literatura, cinema e valor(iz)acdo do eu na Educacao Especial

Pensando a necessidade de pautar consideracdes acerca da autonomia
docente, é preciso assinalar que esta ndo se da sem que sejam consideradas as
instancias cotidianas nas quais os professores se situam na pratica e politicamente.
Isso porque a compreensao acerca do que € a escola e como sédo tecidos os curriculos
constituem aquilo que Goncalves (2019) considerou como estando situado no ambito
das “politicas praticas”. Se o autor em questao considerou que as formas de pensar a
escola e de tecer curriculos ndo se alijam do cotidiano dos docentes entdo este
trabalho traz uma proposicdo particular: pensar a educacdo especial e as
necessidades de autoaceitacdo dos discentes a partir de uma proposta didatica que
englobe o trabalho que considere as rela¢des entre literatura e cinema.

A literatura, de acordo com Bosi (1974), associa-se parte da palavra para a
imagem na configuragdo concreta de recursos visuais, sinais graficos, para transmitir,
por meio da imaginacao, formas e figuras com propriedades subjetivas, mas que
possuem elementos familiares — ainda que a concretizacao de tais formas para cada
leitor possa vir a ser distinta - em todos os que a leem (no caso do cinema

ouvem/enxergam). Na otica do critico,

DIALOGO E INTERACAO

Cornélio Procépio, Volume 14, n.1 (2020) - ISSN 2175-3687



181

A Teoria da Forma ensina que a imagem tende (para nés) ao estado de
sedimento, de quase-matéria posta no espaco da percepcao, idéntica a si
mesma. Cremos “fixar” o imaginario de um quadro, de um poema, de um
romance. Quer dizer: é possivel pensar em termos de uma constelagéo se
ndo de um sistema de imagens, como se pensa em um conjunto de astros.
Como se o objeto e imagem fossem dotados de propriedades homadlogas
(BOSI, 1974, p. 67).

Portanto, na educacéo, a linguagem escrita presente na literatura proporciona,
ainda mais que o cinema, um constante exercicio da imaginacao, pois, no caso de um
romance, por exemplo, ndo ha o desenho do ambiente, nem dos rostos dos
personagens, das cores, ha de fato algumas sugestbes acerca do ambiente e dos
personagens, entretanto os detalhes sao preenchidos pela imaginacdo dos
leitores/ouvintes.

Tal exercicio é essencial para alunos da educacéo especial, como forma de
expressado de seus sentimentos e vontades, tendo em vista que por meio dele podem
abstrair uma realidade presente somente no mundo ficcional. Assim, trata-se de mais
um meio pelo qual a abstragcdo de conceitos se da através do exercicio

cognitivo/intelectual®. Cosson (2006, p. 25) defende que

[...] aquilo que se ensina como literatura na escola costuma ter contornos
muito diversos. Tome-se, como exemplo, a divisdo da literatura segundo a
faixa etaria do leitor, que coloca, de um lado, a literatura infanto-juvenil e, de
outro, a literatura sem adjetivo. Essa divisdo, tdo cara a escola, termina
contribuindo para o bem conhecido vacuo existente entre os nameros de
publicacdo de obras de literatura infanto-juvenil e da literatura “adulta”,
mostrando que os leitores daquela ndo se transformam em leitores desta,
como se, uma vez “formado” o leitor, a literatura ja ndo tivesse razdo para
fazer parte de sua vida.

No ensino fundamental, de acordo com Cosson (2006), ainda ha um certo
interesse do professor e da escola em trazer uma literatura que se aproxime ao

universo dos alunos, depois dessa fase, especialmente no ensino médio, esse elo &

2 E preciso pensar e promover, conforme apregoaram Santos, Silveira e Silva (2016) experiéncias
dessujeitantes na educacgédo. Isso porque se torna cada vez mais necessario problematizar de que
forma os sujeitos sdo e continuam sendo historicamente constituidos. Isso é possivel através da
experimentacdo e é tal instancia que permite olhar o sujeito a partir de sua singularidade. A literatura,
de acordo com Cosson (2006), na escola e na educacgdo especial é dividida em dois segmentos, uma
literatura “legal” e “agradavel’, ou seja, a literatura Infanto-juvenil e uma outra bem menos “prazerosa”,
essa recebe o nome apenas de “literatura”. Muitas criangas, jovens e adultos, enquanto na escola leem,
saindo ja ndo leem mais, sera que de fato foram formados leitores nessas condi¢bes?
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perdido. Os alunos passam a nao ver aplicabilidade e sentido no que estdo lendo,
trazendo significacdes proprias de forma a ampliar sua visdo de mundo isentas da
relacdo com os textos literarios. N&o € a toa que Jeferson Assumpcao (2000) intitulou
a escola como uma maquina de destruir leitores e Todorov (2010) chegou a mencionar
que a literatura corre perigo ja que é tratada em sala de aula como um edificio em
construcdo: terminada a construcédo, dever-se-ia deixar os andaimes um pouco de
lado e vislumbrar a obra, mas frequentemente os docentes e livros didaticos
continuam presos aos andaimes da construcdo. Ndo é a toa que a reacdo dos
discentes frente a leituras obrigatdrias que visam respostas previamente estipuladas
em testes escolares € a repulsa e o distanciamento.

A esfera literaria, conforme Candido (1995), constitui uma necessidade
universal. Por meio dela é possivel vivenciar diversos tempos, lugares, culturas e
linguas, frequentemente para muito além do que poderiamos experienciar sem ela.
Com tais premissas pode-se perceber a importancia de se ensinar literatura dentro da
educacao especial, da EJA ou qualquer outra modalidade de ensino, pois “[a] literatura
corresponde a uma necessidade universal que deve ser satisfeita sob pena de mutilar
a personalidade, porque pelo fato de dar forma aos sentimentos e a visdo de mundo
ela nos organiza” (CANDIDO, 1995, p. 73), da mesma forma que “nos liberta do caos
e, portanto, nos humaniza. Negar a fruicdo da literatura € mutilar nossa humanidade”
(CANDIDO, 1995, p. 73).

A literatura, dessa forma, de acordo com Candido (1995), se torna
indispensavel para uma abrangente formacdo humana, colaborando ao
desenvolvimento, formando a personalidade, as emoc¢des, permitindo a ampliacao de
repertorios, visdes de mundo, reflexes, pontos de vista, entre outros aspectos. E ela
que permite tornar o ser humano mais aberto ao diferente e, além de tudo, traz,
potencialmente, um vasto conhecimento acerca do mundo humano e natural. Tal
instancia, de acordo ainda com o critico literario (1995), pode solapar preconceitos
dos mais diversos, dentre eles o linguistico®. A partir do contraste, da identificacdo e

do estranhamento a literatura pode fazer com que o sujeito entenda o seu vocabulario,

3 Para saber mais acerca do que venha a ser e como se manifesta o preconceito linguistico sugere-se
a leitura de Bagno (2002).
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aceitando-o e percebendo que se trata de mais um entre tantos, nem mais errado nem
mais certo apenas singular e rico nas suas peculiaridades. De acordo com o autor a

humanidade que a literatura pode fazer florescer se justifica por ser:

[...] o processo que confirma no homem aqueles tracos que reputamos
essenciais, como o exercicio da reflexdo, a aquisicdo do saber, a boa
disposic¢éo para com o proximo, o afinamento das emocdes, a capacidade de
penetrar nos problemas da vida, o senso da beleza, a percepcdo da
complexidade do mundo e dos seres, o cultivo do humor. A literatura
desenvolve em nés a quota de humanidade na medida em que nos torna mais
compreensivos e abertos para a nhatureza, a sociedade, o semelhante
(CANDIDO, 1995, p. 117).

Quanto ao cinema, conforme o estudo de Bourdieu (1979), fez com que as
pessoas pudessem adotar, mediante a reflexdo, uma nova postura diante do mundo
e, com isso, adquiriam a “competéncia para viver”’. Outrossim, o cinema, assim como
a literatura, é capaz de fazer emergir nas pessoas sentimentos como o de alteridade,
de reconhecimento de injusticas sociais, de género, de raca e de classe, tornando o
espectador, antes de apenas um mero sujeito que assiste, através da catarse, alguém
que se identifica ou desidentifica-se com o que acontece na tela®. Dessa forma, no
ambito de um contexto escolar inclusivo, de acordo com Duarte (2009), deve-se
mostrar os “produtos culturais” do cinema nao de forma pronta e acabada, mas, pelo
contrario, proporcionando uma critica ao que € mostrado, revelando intencionalidades,
proposicoes e até preconceitos presentes nas obras. Além disso, “O cinema torna nao
s6 compreensivel o teatro, a poesia e musica, como também o teatro interior do
espirito: sonhos, imaginacao, representacdes: o tal mindsculo cinema que existe na
nossa cabecga” (MORIN, 1977, p. 243).

Importante mencionar que o professor de educacao especial que for trabalhar

usando como ferramenta o cinema, devera ter o entendimento de que nao se trata de

4 O cinema possui em si a potencialidade, de acordo com Duarte (2009) buscando fundamento em
Emile Durkheim, de socializar a cultura e o0 modo de ser e atuar em uma determinada época,
possibilitando, além disso, o estabelecimento da coeséo social entre diferentes grupos, algo necessario
para os jovens presentes no contexto inclusivo de educacao, ja que, muitas vezes, sdo colocados a
margem da sociedade. Dessa forma, “Nao se trata, portanto, apenas de uma imposicao/interiorizacéo
no individuo de esquemas culturais (normas, valores, regras) sempre preexistentes a ele préprio, mas
de um movimento dindmico de producéo e de reproducédo, de perpetuacao e de transformacado no qual
a adaptagdo de uma nova geragdo ao mundo social sempre o modifica um pouco” (DUARTE, 2009,
p.15).
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um meio pelo qual seus alunos, passivamente, adequam-se a cultura e ao status quo
vigente. Ao contrario, o aluno pode ser estimulado a agir enquanto assiste
selecionando, aceitando ou descartando convengdes com as quais vai tendo contato
ao longo de um filme®.

A existéncia de obras cinematograficas, de acordo com Duarte (2009),
aproxima o diferente facilitando a convivéncia e promovendo o respeito, além é claro
de ajudar no reconhecimento de que se estd inserido em uma sociedade com
diferentes, o que por si so ja faz de qualquer sujeito “um diferente”. Ajudar a entender
o “outro” € sempre uma tarefa crucial na escolarizagao de qualquer nivel, existem
muitos conteudos que perpassam essa tarefa e, com o auxilio do cinema, esses
aspectos transversais podem, mais facilmente, emergir nos alunos. A importancia
disso se da no reconhecimento da singularidade de cada um a partir de uma diferenca
crucial que precisa ser respeitada. No ambito da EJA, entdo, isso pode possibilitar o
entendimento de que ndo apenas os discentes séo singulares, mas também o mundo
a sua volta®.

Importante também ¢é fazer perceber que a obra cinematografica ndo esta
alijada da sociedade da histéria, da época em que foi forjada. Tais elementos nao
podem ser negligenciados sob risco de anacronismo. Ao mesmo tempo em que é
importante situar a obra no tempo e no espaco também é importante fazer perceber
gue independente de quando tiver sido elaborada existe a possibilidade de ndo haver
terminado de dizer o que tinha para dizer tal qual a definicdo de classico apregoada

por Italo Calvino (1993). Como os livros alguns filmes também podem ser vistos como

5> Por exemplo, quando um contemporaneo vé um filme da década de 1930 e se depara com os estilos
de chapéus usados, renega certas convengdes quanto ao modelo e ao estilo, entretanto ndo deixa de
aceitar, na atualidade, o uso de chapéu. Isso porque se trata, de maneira dialética, de “produzir e
reproduzir”, inserindo-se, de forma critica, a cultura (DUARTE, 2009).

6 Dessa forma vale o relato de Duarte quando este menciona que “Aprendi a aprender com filmes, a
usufruir mais intensamente da emocdo que provocam, a interpretar as imagens, a refletir a partir delas,
a reconhecer valores diferentes e a questionar os meus préprios. E o fato de essa experiéncia ter sido
tdo fundamental na minha formacédo (muito do que conhe¢o do mundo, das culturas e das artes aprendi
vendo filmes) é uma das razdes pelas quais decidi estudar, academicamente, as relagdes das pessoas
com o cinema” (DUARTE, 2009, p.22). Discutir as imagens e as representacdes imaginarias presentes
nas obras cinematograficas é de suma importancia para se trabalhar com o cinema em sala de aula,
pois é necessario discutir o que transmite a obra, quais elementos usados para alcanc¢ar o entendimento
do publico, para quem se destina a obra e quais as técnicas usadas para sua producao aliada ao modo
como fora montado o roteiro faz da discussdo acerca do cinema em sala muito mais rica e completa
(DUARTE, 2009).
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classicos a partir deste argumento. Dessa forma, tanto o cinema quanto a literatura,
na medida em que podem integrar o cotidiano escolar na educacdo especial, pode
trazer reflexbes e auxiliar em diversas abordagens dos mais diferentes contetdos.
Nesse sentido, caso seja usado de maneira adequada com finalidades estabelecidas,
pode fazer com que se resgate o interesse dos alunos pela aprendizagem, pois tais
dominios ideoldgicos (VOLOCHINOV, 2017 [1929]) potencializam os saberes dos
alunos para além das formas linguistico-formais das palavras e das imagens,
suscitando, através da catarse, possibilidades de problematizacdo do que foi
assistido.

Tendo em vista tais atribuicdes, € um negligenciamento ignorar a importancia
da literatura na educacgao especial, ainda mais por se tratar de um contexto em que
os alunos, em grande parte das vezes, aprendem a partir de narrativas ouvidas e lidas,
onde a imaginacdo € um recurso amplamente utilizado pelos professores para
alcancar objetivos educativos e de aprendizagem.

E na propositura de tais caminhos que emergem estudos sobre o imaginario,
que, de acordo com Montigneaux (2003), deve ser “cultivado” durante toda a vida e
na escola inclusiva essa competéncia é essencial. E importante entdo destacar que o
cinema tem essa capacidade de fazer com que os alunos, com auxilio da apreensao
das imagens e dos sons, consigam simular outros mundos que ndo apenas 0 mundo
imediato, possibilitando, assim, que pensem a partir de simbolismos e se tornem
passiveis de abstrair conceitos de modo que, sem tal recurso, poderia ser mais dificil.

Nesse direcionamento,

O imaginario detém lugar importante no cotidiano da crianca. E a um
tempo uma maneira de liberar suas angustias ou tensdes acumuladas,
mas é igualmente para ela um meio de conhecer a realidade, de se projetar
e “de imaginar a vida”. A imagem, por sua fungdo simbdlica (como sinal, ela
representa um objeto), abre o imaginario da crianca e € também uma
verdadeira fonte de prazeres para esta. A imagem toca sua sensibilidade e
entra em “ressonancia” com seu mundo interior e suas experiéncias pessoais.
Enfim, a imagem participa ativamente na representa¢cdo do mundo para a
crianca pelo fato de estimular sua memdria visual (MONTIGNEAUX, 2003, p.
63).

O imaginario ndo vale, como apontado na citacdo de Montigneuax (2003),
apenas para o cotidiano infantil, vale também para as fases posteriores da vida, da
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mesma forma que traz significacdo aos momentos da vida de uma crianca pode
também trazer sentido para o adulto. Portanto, conclui-se que o cinema pode produzir
encantamento e identificagdo em qualquer fase da educacéo que se proponha desde
que se tenham os devidos cuidados e objetivos definidamente claros pelos
professores.

Quanto a Interacéo Discursiva, é gestada por Volochinov (2017 [1929]) como
fendbmeno social, e se materializa na realidade fundamental da lingua enquanto
material verbal. Essa caracteristica dialégica da linguagem se estende para todos 0s
tipos de interacéo e coloca a necessidade de diferenciar as situacfes especificas em
gue ocorrem as interacfes e plurissignificacdes do eu e do outro (BAKHTIN, 2006
[1979]; MEDVIEDEV, 2016 [1928)).

A palavra e a imagem, de acordo com Moreira (2008), sdo dois elementos
essenciais para os discursos literarios e cinematograficos e, portanto, fontes de
aproximacao entre o cinema da literatura. A pratica docente, dessa forma, deve estar
amparada amplamente nesses recursos, em complementariedade a uma perspectiva
metodoldgica que consiga envolver as diferentes formas de expressdes artisticas com
0s conteudos escolares e com a autoaceitacdo dos alunos.

O cinema, assim como a literatura, trabalha com variadas esferas ideoldgicas
(MEDVIEDEYV, 2016 [1928]) e com as mais diversas abordagens e perspectivas; tal
fato faz com que as relagbes entre as duas modalidades de expressdo consigam se
complementar como recurso em sala de aula. Além disso, possuem a capacidade de
fazer com que o leitor se insira nas obras literario-cinematogréficas a partir de um
ponto de vista baseado na alteridade. O aluno que assiste/lé consegue vivenciar 0s
dramas vividos pelos personagens e, com isso, encontra auxilio para ajuda-lo a lidar
com seus conflitos internos e consegue perceber o mundo a sua volta a partir de um
olhar embebido em criticidade (ao ver o outro, também se olha). A amplitude do
cinema é que ele ndo se reduz ao que narra, mas € atravessado por diversas

peculiaridades que o constituem.

Desde sua invengdo, o0 cinema compreende temas gerais, cientificos,
filoséficos, histéricos, cotidianos, poéticos ou culturais, registrando, por meio
da imagem em movimento, todos os tipos de assunto. Nado ha nenhuma
novidade, portanto, em dizer que o cinema, nesse sentido, mais do que um
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objeto estético com especificidades préprias constitui uma linguagem de
formagdo. Com freqiiéncia, entretanto, é visto de forma superficial e subjetiva,
descaracterizando seu potencial como linguagem de conhecimento
(MOREIRA, 2008, p. 32).

Além da sensibilizacdo promovida pelas diferentes linguagens artisticas, ha a
possibilidade de usar, ainda como ferramenta pedagdgica, filmes que partam do
interesse dos alunos. A quantidade de obras cinematograficas, por exemplo, é
absurdamente exponencial, e selecionar fica a cargo do professor que deve levar em
conta a relevancia do conteudo, a qualidade da obra e o0 quanto esta podera cativar a
atencao dos alunos (MOREIRA, 2008).

Os filmes infantis séo vistos, de acordo com Moreira (2008), pelos pais, pela
sociedade e até pela escola como uma arte de “menor valor”’, menos relevante. Tanto
gue chegam a ser considerados como uma arte de “segunda linha”. Tal representagéo
imaginario-conceptual deve ser problematizada, pois ha filmes infantis com roteiros
tdo ou mais complexos que muitos filmes voltados ao publico adulto. Na perspectiva
de Duarte (2009), o cinema deve continuar sendo perpetuado como um instrumento
precioso para movimentar ensino e aprendizagem de valores, crencas, visdes de
mundo e fatos historicos. Nessa mesma linha de pensamento, Fresquet (2009) atesta
que o cinema aproxima o outro no tempo e no espaco. Desse modo, tem acesso -
profundamente - a paisagens, culturas e costumes de outras épocas e lugares.

Além do mais, unir a literatura com alguma producédo cinematogréfica infantil
pode ser um recurso enriquecedor, entretanto se faz necessario que se trabalhe de
forma aprofundada, critica e orientada a partir de objetivos bem definidos e
delineados. E necessario também que se atente as adaptacées cinematogréaficas de
obras literarias, pois nao se pode cair no risco de assinalar apenas semelhancas e no

ambito da transposi¢éo do papel para o audiovisual conforme assinala Moreira (2008).

Ha uma ascensédo dentro do espaco escolar em relacdo a utilizacdo dessas
adaptacdes na tentativa de popularizar a leitura, principalmente com a
importancia, também crescente, do uso da multimidia na escola e este pode
acarretar perdas de pardmetros importantes na insercdo do mundo na sala
de aula, como, por exemplo, alguns professores preferem apenas unir a
leitura da obra com a adaptacao cinematogréafica, sem promover uma andlise
mais profunda do que se perdeu ou ganhou com esta ou aquela visdo do
roteirista (MOREIRA, 2008, p. 33).
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Relacionar filmes infantis com os livros de literatura que influenciaram obras
pode ser uma ferramenta relevante, entretanto, deve ficar claro para este aluno que
se trata de expressodes diferentes, o que se passa no filme ndo € uma representacao
fidedigna do que se passa no livro, pois ha um diretor no filme e ndo apenas um
roteirista fazendo o papel de autor como nos livros, além, é claro, de constituirem-se
como linguagens autbnomas, munidas de caracteristicas estruturais proprias,

trazendo significagdes e sensacdes diferentes (MOREIRA, 2008).

Procedimentos metodoldgicos: efetividade da pratica na Educacéo Especial

No que diz respeito aos procedimentos metodolégicos, foi pensada uma pratica
gue envolvesse alunos com Necessidade Educativas Especiais de uma escola de
Educacao Especial-APAE em um municipio do norte do Parana, no final do ano de
2018 (novembro e dezembro). Foram escolhidas as turmas A/B da Educacédo de
Jovens e Adultos — EJA. Tal atividade foi realizada com cinco alunos, sendo trés
meninos e duas meninas, dois dos meninos no ambito do Espectro Autista e um deles
Down, e as meninas com sindrome de Down. Todo 0 grupo com compreensao
explicita dos contetdos e do ritmo da turma, a faixa etaria foi de 18 até 30 anos nesta
turma em especifico.

A proposta teve como principio fundamental trabalhar as rela¢cdes que dizem
respeito a vivéncias de sujeitos caracterizados social e culturalmente sob a égide da
diferenca, buscando pautar as discussoes e reflexdes desenvolvidas no respeito, na
dignidade humana e no entendimento de que a sociedade brasileira atual é
heterogénea nos seus mais diferentes aspectos, sejam eles culturais, religiosos, de
orientacdo sexual, de deficiéncias fisicas, de diferentes formas de aprender dentre
outros. Respeitar tais diferencas e conseguir inserir-se na sociedade sendo “diferente”
€ uma tarefa que, antes de ser uma preocupacao do Estado, é uma preocupacao da
instituicdo escolar, considerando que € na escola que 0s sujeitos passam a maior
parte de sua infancia e adolescéncia (no caso da APAE isso se estende, em alguns

casos, a fase adulta).
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Paraisso foi decidido usar como ferramenta para tal discusséo duas obras, uma
delas cinematografica e outra literaria. A primeira é nada mais que o filme Shrek e a
segunda a obra Uma Zebra Fora do Padrdo, de autoria de Paula Browne (2011).
Ambas as obras possibilitam importantes reflexdes acerca do diferente, do que é e do
gue ndo costuma ser aceito pela sociedade, sobre a influéncia do que é considerado
culturalmente no imaginario social como belo e formas de repensar a propria
caracterizagao de beleza sob outros meandros de problematizacéo.

Em um primeiro momento foi realizada a contacéo da histéria Uma Zebra Fora
do Padrdo visando, posteriormente, discutir na roda de conversa os diferentes
comportamentos da Zebra, o porqué de ela ser bagunceira e se isso de fato fazia dela
alguém menos feliz ou ndo, enfatizando a problematizacdo da aceitacdo e da
autoaceitacao. Outra questao a ser debatida, ainda na roda, foi se a zebra “tinha
menos valor” que as demais zebras por ser criativa ou por ser uma zebra diferente. O
conceito de valoracao permite que os discentes reproduzam ao mesmo tempo em que
se situem criticamente em relagdo a historia.

Na outra aula foi exibido o primeiro filme do Shrek e, depois, assim como com
a histdria da zebra, foram discutidos alguns pontos relevantes da obra cinematografica
em questao, a fim de questionar e levantar a discussao acerca da aparéncia do Shrek,
se sendo como era possuia sentimentos como todo mundo. Outros questionamentos
levantados foram: Shrek e Fiona se amavam? O Burro se casar com um dragdo é
aceitavel? Tais problematizacBes estiveram alicercadas na intervencédo docente, a
todo o momento deixando a discussado relevante e mostrando as diferencas entre
aparéncia e esséncia.

Apés toda a discussdo, foi entdo realizada uma atividade individual
posteriormente seguida de outra atividade realizada em grupo que consistiu em
produzir cartas para os colegas. Cada carta seria direcionada a um colega em
especifico e no seu conteudo deveria conter qualidades dos colegas, cada um faria
conforme suas possibilidades. Poderia, para acrescentar, conter desenhos e gravuras
(contendo até elementos do filme e da historia nos desenhos). Neste caso, o papel do
docente foi auxiliar na producdo das cartas e, no fim, as cartas seriam lidas, por

aqueles que conseguem ler, e o professor leu as cartas daqueles que nédo sabiam/néo
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conseguissem ler. Finalmente, a atividade teve encerramento a partir de um dialogo
empreendido acerca das dificuldades, da avaliacdo, das impressdes sobre filme e
obra literaria e sobre a tematica que perpassa a realizacdo da proposta didatica em
questéao.

No que diz respeito a avaliacdo da proposta, durante o filme e a leitura da
historia foi possivel perceber, mesmo que os alunos ja tivessem assistido ao filme, um
grande interesse por tudo o que estava sendo passado, também foi notério o interesse
dos alunos frente as discussdes realizadas. Alguns alunos, ainda na roda de
conversa/participacado oral, fizeram apontamentos relevantes. Um dos meninos
chegou a dizer que “Shrek tinha s6 cara de mau”, que na verdade Shrek era o mais
bonzinho da histéria por querer acabar com a cacga das criaturas magicas.

Na aplicacdo da proposta, todos estavam animados e queriam escolher os
colegas que escreveriam as cartas, como eram em 5 foi solicitado que 4 deles
trocassem cartas entre si e o discente restante fizesse uma carta para o professor. Na
elaboracdo foi explicado quais sdo 0s elementos que constituem uma carta, que
deveria ter um local e uma data, uma saudacdo, um destinatario, a tematica a ser
desenvolvida, uma introducdo ao assunto, um fechamento e uma assinatura ao final.
Alguns dos alunos, principalmente os meninos, tiveram certa dificuldade para elaborar
o conteudo, mas o tempo todo os préprios discentes foram apresentando ideias em
voz alta uns para os outros possibilitando que todos pudessem escrever. Além disso,
acompanhou-se o0 andamento da escrita e tiveram ajuda para efetuarem a dobradura
de carta.

Durante 0 momento em que escreviam, foram lembrados do filme e da histéria,
para que pensassem que elementos e licbes presentes no filme poderiam ser
colocados nas cartas. Todos os alunos conseguiram finalizar atividade, ainda que uma
das meninas tenha usado muito mais o recurso do desenho do que da escrita. E
importante frisar que, durante a escrita, a avaliagdo e a apreensao do conteudo do
filme e do livro ndo se deram apenas encerrando-se em uma forma descritiva de
explanagao acerca do que continha um ou outro. Os discentes trouxeram elementos

acerca do imaginério das diferencas que os cercam, questbes referentes a

DIALOGO E INTERACAO

Cornélio Procépio, Volume 14, n.1 (2020) - ISSN 2175-3687



191

autoaceitacdo e também de autoestima mesmo que percebessem que a sociedade
em volta do Shrek e da zebra nem sempre esteve aberta ao diferente.

Os objetivos de fato foram alcangados, percebeu-se, pelo texto dos alunos, que
demonstraram compreensado tanto do conteado do género textual carta, quanto do
objetivo primario da proposta que envolvia autoaceitacdo, a compreensao acerca do
gue é ser diferente, para aceita-lo e compreender que a diferenca néo faz de ninguém
menos ou mais, a diferenca € o que torna cada um singular.

Ambos 0s meninos autistas apresentaram certa dificuldade na elaboragao do
conteudo da carta, entretanto com a ajuda dos professores conseguiram de fato
produzi-la, ambos mostraram entender do que se trata a aceitacdo e o respeito as
singularidades. O menino Down teve muita desenvoltura para sua producéo, fez uma
carta que deixou os professores emocionados, na carta dizia que sem a diferenca o
mundo néo teria nenhuma graca.

Entre as meninas foi possivel perceber que, mesmo que as vezes se
distraissem entre elas em suas conversas e brincadeiras, conseguiram entender
satisfatoriamente o significado da proposta. Talvez, as duas ja tivessem internalizado
a proposta antes de ter sido passada, pois ambas sdo extremamente afetuosas e
prestativas com praticamente todos os alunos da escola, sempre querem ajudar e se
sentir Uteis perante os demais. Na producdo do cartaz também apresentaram
desenvoltura. Mais importante que o éxito da atividade é imprescindivel destacar que
tanto a literatura quanto o cinema, neste caso, se tornaram ferramentas férteis para
gue houvesse ndo apenas o aprendizado das diferencas, mas a solidificacdo de um
processo de autoaceitacdo diante de um mundo que muitas vezes ao invés de somar,
subtrai e exclui, marginalizando. A questéo da representatividade implicita permite que
0S sujeitos vejam a si como passiveis de vivenciar um “felizes para sempre” que, na
maioria das historias para criancas e adolescentes, se esboga a partir da realizagéo

de personagens padronizadas cultural e socialmente.
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Considerac0es finais

Por meio da presente pesquisa pode-se perceber que ha um universo, ainda
nao explorado por muitos professores, que envolve tanto a literatura quanto o cinema,
ambos possuindo um potencial educativo e pedagodgico de potencial proficuo e
enriqguecedor. Combina-los pode também ser uma importante ferramenta para a
discussédo de conteudos e conceitos de um campo mais abstrato por meio de algo
mais concreto e proximo do aluno, facilitando a vivéncia e compreensédo de conteudos
e conceitos a ser apre(e)ndidos.

Pode-se perceber que na educacao especial e na EJA, ainda mais que na
educacado regular, o cinema e a literatura trabalhados juntos podem favorecer a
aprendizagem desse publico, pois possibilita que consigam criar imagens mentais e,
por meio da imaginacdo que possuem, conseguem entender o que o0s curriculos e
parametros propdem.

Na aplicagéo foi possivel perceber como tais recursos facilitam o entendimento
além de fazer com que os alunos se sintam muito mais interessados na proposta
trazida pelo professor, possibilitando que, além disso, os alunos sintam-se parte do
conteudo exposto na medida em que suas producbes se inserem junto a obras

cinematograficas e literarias.
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ANEXO
(Plano de aula)
PLANO DE TRABALHO DOCENTE
Estabelecimento: Escola - APAE - Educacao Especial TURMA: EJA Modalidade A e B
TURNO: Manha Bimestre: 2° ANO: 2018

DISCIPLINA: Literatura

CONTEUDO ESTRUTURANTE:

e Oralidade; Escrita; Respeito; Criatividade

CONTEUDOS BASICOS:

e Oralidade: Conversa, relatos de experiéncias, discussoes e reflexdes;
o Escrita: Carta expressiva;
e Leitura: Leitura das cartas;

CONTEUDOS ESPECIFICOS

Dialogar com a compreensao acerca do diferente;

Discutir a aceitagdo e a autoaceitacao;

Entender seus sentimentos;

Reconhecer as qualidades dos outros;

Construir cartas (género textual), usando sua criatividade e emocoes.

OBJETIVOS ESPECIFICOS - levar o aluno gradativamente a:

Expressar seus sentimentos e entendimento e reflexdo acerca da diferenga;

Entender relagdes acerca do “diferente”;

Reconhecer suas proprias diferengas e as das pessoas a sua volta;

Conhecer outras realidades, costumes e padrbes da sociedade;

Elaborar textos com concordancia e clareza, partindo do reconhecimento das

gualidades do outro;

e Ampliar sua visdo em relacéo ao respeito, a dignidade humana e o entendimento
sobre a sociedade brasileira atual, em relagdo a heterogenia nos seus mais
diferentes aspectos sejam eles culturais, religiosos, de orientacdo sexual, de
deficiéncias fisicas e de suas diferentes formas.

Compreender as relacdes e diferencas entre aparéncia e esséncia.

e Possibilitar a reflexdo acerca de si mesmo.

ENCAMINHAMENTO E RECURSOS METODOLOGICOS
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Utilizac&o de TV (pen drive);

Uso do livro Uma Zebra Fora do Padrao;

Uso do filme Shrek;

Discussdo acerca das imagens e as representacdes presentes nas obras, assim

Ccomo 0s seus objetivos;

¢ Discutir quais elementos sao usados para alcancar o entendimento do publico, para
guem se destina a obra e quais as técnicas usadas para sua producao;

o Atividade escrita: Producéo de cartas;

e Utilizag&o de papel, caneta, lapis, desenhos e recortes;

e Leitura das cartas.

CRITERIOS DE AVALIACAO

Entende relagbes acerca do “diferente”;

o Reconhece e reflete sobre si mesmo, expressando seus sentimentos e
entendimentos, e também na valorizacé@o das relagdes entre as pessoas a sua volta.

e Entende outras realidades, costumes e padrbes da sociedade;

¢ Reconhece qualidades dos outros e expressa-as;

e Elabora textos com concordancia e clareza, respectivamente de acordo com suas
dificuldades e superacgoes.

e Amplia sua visdo em relagéo ao respeito, a dignidade humana e o entendimento
sobre a sociedade brasileira atual, em relagdo a heterogenia nos seus mais
diferentes aspectos sejam eles culturais, religiosos, de orientacdo sexual, de
deficiéncias fisicas e de suas diferentes formas.

e Compreende as relagfes e diferencas entre aparéncia e esséncia.

INSTRUMENTOS DE AVALIACAO

Atividades: Rodas de conversa; Carta escrita e leitura —

*Observacdo: Serd avaliado conforme a necessidade de cada individuo com base em
observacdes durante a atividade.

Recebido em: 25/08/2020.
Aprovado em: 14/09/2020.
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