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PREFACIO

O Volume 16 da Revista Didlogo e Interacao € o resultado de um trabalho
intenso e comprometido, claramente voltado a socializacao dos saberes
cientificos. Toda a equipe que compbe seus conselhos atua de forma
assertiva, visando apresentar conteudos relevantes e atuais, os quais
demonstrem a necessidade eminente da producao de ciéncia nas mais
diversas dreas do conhecimento.

E sempre um grande desafio e uma imensa satisfacdo participar de um
processo tao rico e dinamico, que permite aprender cada vez mais. Os
trabalhos submetidos ao periddico representam a criatividade e ainovagao de
pesquisadores empenhados em apresentar os caminhos percorridos em seus

empreendimentos, sempre em busca do avanco cientifico.

A composi¢ao do Volume 16 traz consigo uma enorme responsabilidade, uma
vez que as publicacdes cientificas sao extremamente importantes porque
cumprem uma funcdo essencial em relacdo ao acesso a informacao,
assegurado tanto pela Declaracdo Universal dos Direitos Humanos (1978)
como pela Constituicdo da Republica Federativa do Brasil (1988) a todos os

cidadaos e cidadas.

Desejamos que os volumes do periddico continuem sendo importantes
veiculos de discussdo, difusao de temas e de linhas de pensamento que

interessam a toda nossa sociedade.
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DESENVOLVENDO A VISAO CRITICA LEITORA NO ENSINO MEDIO ATRAVES
DA LEITURA DE ROMANCES

Luana Mendes”

RESUMO: O género romance traz, em sua esséncia, a capacidade de ser trabalhado
pedagogicamente pela sua caracteristica de narrar episodios ficcionistas que retratam
um determinado contexto historico, o que possibilita uma leitura mais interessante e
empolgante para o educando. Proporcionando, assim, melhorias no contexto
educacionalna area das habilidades psicomotoras, influenciando na capacidade de
raciocinio, criandosituacdes-problema que permitem ao educando fazer um paralelo
entre o mundo ficcional e as experiéncias reais, possibilitando-lhe a analise de
contextos vivenciados por ele e/ou por pessoas que lhe sdo préximas. Essa
contextualizacdo promove crescimento tanto para o aluno quanto para a pratica
pedagdgica do professor que estar4d dinamizando a aula, interagindo com o
conhecimento prévio, ou seja, o conhecimento vivenciado pelo educando. Diante
disso, o presente trabalho apresenta a importancia de se trabalhar como género
romance no ensino medio, para o desenvolvimento da visao critica do educando. Foi
realizada pesquisa bibliografica com base nos estudiosos que se debrucaram sobre 0
tema proposto, e também pesquisa de campo-intervencao, tendo em vista que foram
aplicados questionarios para os docentes e discentes objetivando identificar as
dificuldades e as possiveis melhorias na metodologia utilizada pelo docente.Abordou-
se a prética de leitura de texto literario no ensino médio, a Estética da Recepc¢ao,a
Teoria do Género Romance, analise dos questionarios do professor e dos alunos no
processo de desenvolvimento da viséo critica leitora através de romances e relato das
acOes metodoldgicas desenvolvidas na escola campo. Por tanto, o trabalho com
literaturaem sala de aula proporciona ao aluno mais oportunidade de estar em contato
com o mundo da leitura, por isso é de fundamental importancia que essa pratica seja
incorporada no cotidiano escolar visando ainda a contribuicdo desta para a escrita do
aluno. Com isso, observa-se entdo que nao basta ensinar a ler, mas é necessario criar
ohabito da leitura para formar leitores criticos e autbnomos capazes de desenvolver
uma leitura critica do mundo.

PALAVRAS-CHAVE: Visao critica leitora. Ensino Médio. Género romance.

RESUMEN: EI género romantico trae en su esencia, la capacidad de trabajo
pedagdgicopara rapidamente novelistas narran episodios que retratan a un contexto
histéricodeterminado, lo que permite una mas interesante y emocionante para la
lectura de los estudiantes. Asi proporcionando mejoras en el contexto educativo en el
area de las habilidades psicomotoras, influyendo en la capacidad de pensar, de
situaciones de la creacion de problemas que permitan al estudiante dibujar un paralelo
entre el mundo deficcidon y las experiencias reales, lo que le permite analizar los
contextos experimentados por €l y / o por las personas cercanas a él. Esta

*

Graduada em Letra Portugués e Literatura e p6s-graduada do curso: Metodologias do Ensino
da LinguaPortuguesa e Literatura na Educacdo Basica — UNIDERP de Caxias — MA — BRASIL.
lu_annagirl@hotmail.com
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contextualizacion promueve el crecimiento, tanto para el estudiante como para la
practica pedagdgica del profesor que esta estimulando la clase, interactuando con los
conocimientos previos, es decir, el conocimiento que vive el alumno. Por lo tanto, el
presente trabajo muestra la importanciade trabajar con el género romantico en la
escuela secundaria, para el desarrollo de la visidon critica del estudiante. Busqueda
bibliografica se realizé sobre la base de los eruditos que han estudiado el tema, asi
como campo de investigacion-intervencion, dadoque se aplicaron cuestionarios para
profesores y estudiantes con el objetivo de identificarlas dificultades y las posibles
mejoras en la metodologia utilizada por el profesor. Dirigidoa la practica de la lectura
de textos literarios en la escuela secundaria, la estética de la recepcion, la Teoria de
Género Romance, el andlisis de los cuestionarios del profesor y los estudiantes en el
proceso de desarrollar una visién critica a través de lector de novelasy narrativa de las
acciones metodoldgicas desarrolladas campo de la escuela. Por lo tanto, el trabajo
con la literatura en el aula ofrece a los estudiantes mas oportunidades deestar en
contacto con el mundo de la lectura, por lo que es crucial que la practica fue
incorporada a la rutina de la escuela sigue apostando por la contribucién de la escritura
del estudiante. Con esto, se observa que no sélo ensefiar a leer, pero hay que crear
el habito de la lectura para formar critica y autbnoma capaz de desarrollar una lectura
criticade los lectores del mundo.

PALABRAS CLAVE: Visioén lector critico. Género romantico de la escuela secundaria.

1 INTRODUCAO

A literatura acompanha o desenvolvimento das atividades humanas
desde os dominios iniciais da escrita. Esses registros contam histérias de
determinadas pessoas, comunidades ou, até mesmo, de nacdes que utilizam essa
representacdo simbdlica a fim de serem ouvidas, reconhecidas e compreendidas pelas
demais. Ao longodo tempo, os estudos a respeito da atividade literaria dividiram-se
em segmentosdiversos, motivando pesquisas variadas.

Com base nessas pesquisas, a harrativa romanesca constitui uma das
estruturas construtivas essenciais com relacdo a histéria, pois se observa que o
Romance é definidopor uma relacéo ao real, por um modo de escrita, por uma tematica
e por um objetivo estético e moral em que o leitor vive as possibilidades humanas que
nem sempre pode viver no seu dia-a-dia.

Por isso, trabalhar com o género romance em sala de aula, a partir de
atividades de leitura numa concepc¢éo mais global de inser¢do social, é essencial para
formar leitores que ndo s6 sintam o desejo de ampliar os saberes e informacoes
proporcionados pela leitura, mas que também tenham prazer nela.

Nesse sentido, a questdo do ensino da literatura ou da leitura literaria envolve,

portanto, o exercicio de reconhecimento da singularidade e das propriedades
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compositivas que diferenciam um tipo particular de escrita. Com isso, € possivel
apresentar uma série de equivocos que costumam estar presentes na escola em
relacdoaos textos literarios: trata-los como expedientes para servir ao ensino das boas
maneiras,dos deveres do cidaddo, dos hébitos de higiene, dos topicos gramaticais e
discursos desgastados sobre “prazer do texto”. Postos de forma descontextualizada,
tais procedimentos pouco ou nada contribuem para a formacao de leitores capazes
de reconhecer as sutilezas, as particularidades, os sentidos, a extensdo e a
profundidade das construcdes literarias.

Nessa perspectiva, a leitura na escola tem sido fundamentalmente, um objeto
de ensino. Para que possa constituir também objeto de aprendizagem, é necessario
que faca sentido para o aluno, isto €, a atividade de leitura deve responder, do seu
ponto devista, a objetivos de realizagao imediata.

Com base nisso, o presente trabalho propde desenvolver a visao critica leitora

junto aos alunos do Centro de Ensino “Eugénio Barros” de Caxias-MA do 1° ano “A”
vespertinodo Ensino Médio através da leitura das obras “A Moreninha” de Joaquim
Manuel de Macedo e “O Diario de uma Paixao” de Nicholas Sparks.
O estudo desta tematica € de grande relevancia pela auséncia de trabalhos
relacionando as duas obras. Com isso, o0 que difere a nossa proposta das demais € o
fatodela desenvolver-se com a temética sobre Préaticas de leitura critica no Ensino
Médio.

Neste trabalho, detectou-se como estédo sendo realizadas as praticas de leitura
de obras literarias no 1° ano do Ensino Médio da escola campo, onde na qual
desenvolvemos a pesquisa e, a0 mesmo tempo elaborou-se acdes metodoldgicas,
envolvendo a leitura de romances para ampliar a visdo critica leitora dos alunos,
verificando as contribui¢cdes que a leitura critica de obras literarias podem estabelecer
para a formacao do discente.

O trabalho foi organizado em quatro capitulos. O primeiro capitulo abordou a
pratica de leitura de texto literario no Ensino Médio, para fundamentar este estudo foi
necessarioque houvesse a contribuicdo de alguns tedricos como Rildo Cosson (2006),
Paulo Freire(2000) e Regina Zilberman (2003). O segundo capitulo abordou os
referenciais conceituais e caracterizadores da estética da recepcdo, tendo como
tedrico Hans RobertJauss (1994). O terceiro capitulo fara mencao a teoria do género
romance, enfatizandoo histérico e conceituacao e a relacdo do género romance com

0s aspectos educativos, para fundamentar este estudo foi necessario a contribuicao

DIALDGO E INTERAGAD
Cornélio Procapio, Volume 16, n.l (2022) - ISSN 2175-3687



12

de tedricos como Georg Lukacs (2000) e Massaud Moisés (2001).

Por altimo, tem-se o0 quarto capitulo que refere-se a aplicacdo do questionario
aos professores e alunos para o diagndstico preciso da realidade, e a partir disso,
fazer as andlises necesséarias, ainda neste capitulo comentou-se sobre os
procedimentos metodolégicos, ou seja, de como foram as aulas na escola, as
atividades realizadas, a reacdo dos estudantes durante esse periodo e algumas
sugestdes de atividades que podem ser realizadas com os discentes tendo em vista

0 assunto em questao.

2 A PRATICA DE LEITURA DE TEXTO LITERARIO NO ENSINO MEDIO

O texto literario traz em si um carater plurissignificativo, o que possibilita um
debate mais aberto acerca das diferentes tematicas desenvolvidas no contexto
escolar, pois a literatura tem um papel transformador e leva o leitor a estabelecer
didlogo com diferentestipos de textos, contribuindo, assim, para que ele se posicione
criticamente face a realidade. Esse tipo de texto impulsiona o individuo a
conscientizar-se de todos os seusdireitos e saber lutar por eles, se constituindo como
sujeito, criando novas relagdes entresituacdes reais e situacdes de pensamento.

Com isso, mais produtivo do que definir Literatura, talvez, seja encontrar um
caminho para decidir o que torna um texto, em sentido amplo, literario. A definicdo de
literatura estd comumente associada a ideia de estética, ou melhor, da ocorréncia de
algum procedimento estético. Um texto serd literario, portanto, quando consegue
produzirum efeito estético, ou seja, quando proporciona uma sensacao de prazer e
emocao no receptor (COSSON, 2006). A prépria natureza do carater estético,
contudo, reconduz a dificuldade de elaborar alguma definicdo verdadeiramente
estavel para o texto literario.

Para simplificar, pode-se exemplificar através de uma comparacdo por
oposicao. Vamos opor o texto cientifico ao texto artistico (literario): o cientifico emprega
as palavrassem preocupacdo com a beleza, o efeito emocional, mas, pelo contrario,
essa sera a preocupacdo maior do artista. E 6bvio que também o escritor procura
transmitir ao leitoruma determinada ideia; s6 que, diferentemente do texto cientifico, o
texto literario, além de transmitir essa ideia une-se a necessidade estética que toda
obra de arte exige. O texto cientifico emprega as palavras no seu sentido
dicionarizado, denotativamente, enquanto o texto artistico (literario) busca empregar

DIALDGO E INTERAGAD
Cornélio Procapio, Volume 16, n.l (2022) - ISSN 2175-3687



13

as palavras com liberdade, preferindo o seu sentido conotativo, figurado. Entéo,
concluindo, o texto literario é aqueleque pretende emocionar e, para isso, emprega a
lingua com liberdade e criatividade, utilizando-se do sentido conotativo ou metaférico
das palavras.

Diante disso, é valido ressaltar que quando um texto literario é levado para
ambitoescolar sem receber o merecido prestigio, o educador estd negando aos seus
educandosa possibilidade de descobrir o valor estético que pode ser explorado
através de uma leitura prazerosa, pois, tal qual defende Soares (2000, p.19), a leitura
€ “uma forma de lazer e de prazer, de aquisicdo de conhecimentos e de
enriguecimento cultural, de ampliacdo das condicdes de convivio social e de
interacao”, e a escola tem o papel de contribuir para a valoriza¢do do texto literario,
proporcionando a reflexdo sobre arte e sobre a vida e despertando emocdes que serao
Unicas para cada leitor.

No entanto, é de suma importancia salientar que a relacéo entre literatura e
educacéao esta longe de ser pacifica, pois, durante muito tempo, professores, alunos
e pesquisadores vém questionando a presenca da literatura no ensino, ja que ela sé
se manteve na escola por forca da tradicéo e da sua utilizacdo supostamente didatica,
parao ensino da gramatica e o que mais interessasse ao curriculo escolar.

Com base nisso, é indispensavel verificar, ainda que brevemente, a
constituicdo das relacdes entre educacéo e literatura no ambiente escolar; visto que o
uso da literaturacomo matéria educativa tem longa historia, a qual antecede a existéncia
formal da escola;as tragédias gregas, por exemplo, tinham como regra basica educar
moral e socialmenteo povo. Com isso, esses textos também criaram uma formula
chamada horaciana, a qualfazia uso dos textos literarios para a preparacao dos jovens
para o exercicio da vida publica, tal qual aconselhou Horacio em sua Arte poética —
epistola aos pisées (1990), essa foi uma forma de instruir deleitando, reunindo na
literatura o Util e o agradavel. Essatradicdo deixa claro que a literatura servia tanto para
ensinar a ler e a escrever quanto para formar culturalmente o individuo (COSSON,
2006).

Portanto, observa-se que tem sido assim o ensino da literatura no ambiente
escolar, o qual a funcao principal € de sustentar a formacao do leitor e integrar esse a
cultura literaria brasileira; pois, segundo os Parametros Curriculares Nacionais —
Ensino Médio (BRASIL, 1999), no capitulo sobre Linguagens, Cdédigos e suas
Tecnologias no Ensino Médio, a literatura deixa de existir, com a justificativa de corrigir
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o modo como a disciplina, na LDB n° 5.692/71, vinha separada em Lingua e Literatura
(com énfase na literatura brasileira).

Sendo assim, no Ensino Médio, o ensino da literatura restringe-se a literatura
brasileira e portuguesa; dessa forma, a “leitura” de textos literarios se resume as
caracteristicas dos periodos literarios e ao nome dos autores e obras; construindo,
assim, conceitos basicos que fazem referéncia a teoria literaria (linguagem
literaria/referencial, géneros literarios, verso e prosa, ponto de vista narrativo etc) e a
elementos da comunicagdo (Componentes do ato de falar — emissor, receptor, codigo,
canal, mensagem e referente, funcbes de linguagem, signo/significante/significado,
denotacao e conotacdao, etc), os quais se acredita ser relevantes para lidar com o texto
literario. Esseexercicio mecanico com énfase em aulas expositivas, fundamentadas
em livros didaticos que apresentam uma abordagem cronoldgica, baseada em
panoramas histéricos e caracteristicas de estilos de épocas, sem se deter,
diretamente, na “leitura” de textos literarios. Assim, a leitura e escrita, que deveriam
completar-se no processo de construcéo do conhecimento, perdem o significado: néo
se atribui sentido ao que se |é eao que se escreve.

Nessa perspectiva, a “nao-leitura” se repete com os paradidaticos, ou, no jargao
escolar, com a “leitura extraclasse”. Extraclasse ndo porque a maior parte se realize
forada sala, mas porque, € comum ndo se abrir espaco durante as aulas para
discusséo dostextos lidos pelos ou para os alunos. Com isso, a leitura desses livros,
frequentemente, acontece para preenchimento da ficha de atividades que vem como
suplemento do livro,e quando o professor aplica uma avaliacdo, as questbes sdo
elaboradas sobre fatos, nomes de personagens ou sua participacao no enredo etc.,
geralmente, para “pegar”’ quem deixou de ler as obras.

Sendo assim, pode-se afirmar que a leitura promovida nesses moldes ndo esta
sendo adequada, porque as impressfes de cada leitor ndo sdo verbalizadas e,
conseguentemente, compartilhadas, confrontadas com as dos outros. O professor ndo
tem oportunidade de fazer a leitura das leituras dos alunos e por isso ndo age como
mediador, mas como o0 que “mede”, através do numero de acertos, a memaria para
fatos,nomes, datas, etc. No entanto, o professor ndo € o “vildo da histéria”, ele apenas
reflete uma escola e uma formacdo docente cuja concepg¢ao de construgcdo do
conhecimento considera que, para aprender a ler e escrever, basta copiar e decorar
regras gramaticais.E que, para “criar o habito da leitura”, seria suficiente ler “livros
faceis”, “adequados” a faixa etaria e provar que leu através dos mecanismos de
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controle ja citados. Portanto, acredita-se que, dessa forma, ao completar o Ensino
Médio, o aluno devera estar apto, ou habilitado para ser um leitor de “verdade”.

Ante o0 exposto, pode-se declarar que, com frequéncia, a literatura se apresenta
no Ensino Médio sob a forma de fragmentos de textos que devem ser lidos,
compreendidos e interpretados, para que assim, o educando possa se tornar um bom
leitor. Além disso, as aulas que envolvem a leitura literaria no Ensino Médio passam
porproblemas entre o distanciamento da realidade do educando com a praticidade
imposta pela presenca de vestibulares, pois a necessidade de “prestar contas” atraves
desse famoso exame faz com que obras literarias sejam muito mais “devoradas” do
gue realmente lidas ou estudadas. Sobretudo, acredita-se que cabe a escola articular
este movimento, considerando todas as dificuldades ligadas a esse processo.
Conforme salienta Mafra (1999, p.33) a escola precisa,

[...] Dialogar criticamente com este momento, tracar contornos mais
consistentespara nossa atuacéo no que se refere aquele cidadéo — leitor —
em — construcao talvez seja um dos passos na tentativa de sair da posicao

de “avestruz” em que a escola tem se encontrado em relagédo a problematica
da leitura.

Para o autor, a leitura tem um papel fundamental a cumprir na escola,
principalmente se seu ensino for adequado, pois a leitura literaria é imprescindivel,
assimcomo sua analise, que, feita com o espirito critico, s6 tende a aproximar cada
vez mais oaluno do universo literario. Por isso, 0 autor ao comparar a escola a posicao
de “avestruz”,deixa claro que na pratica, o que se observa é que a escola ndo vem
desenvolvendo as atividades de leitura que favorecem a leitura de mundo, ficando
apenas nasuperficialidade dos textos.

Diante desse fato, julga-se que a escola ndo estd vencendo o desafio de
promovera leitura literaria e, dentre os varios fatores que contribuem para essa
fragilidade, acredita-se que haja uma incompreenséao do significado do ato de ler, o
gue afasta as atividades de leitura das praticas sociais comunicativas e acaba por
resultar em atos de leitura produzidos no espaco escolar que nao estdo associados a
vida cotidiana; pois, como defende alguns tedricos, a leitura comeca na compreensao

do contexto em que sevive ou na relacdo estabelecida com a realidade:

A leitura do mundo precede a leitura da palavra, dai que a posterior leitura
desta ndo possa prescindir da continuidade da leitura daquele. Linguagem e
realidade se prendem dinamicamente. A compreensdo do texto a ser
alcancada por sua leitura critica implica a percepcao das relagfes entre o
texto e o contexto (FREIRE, 1982).
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Ler significa ser questionado pelo mundo e por si mesmo, significa que certas
respostas podem ser encontradas na escrita, significa poder ter acesso a
essa escrita, significa construir uma resposta que integra parte das novas
informacdes ao que ja se € (FOUCAMBERT, 1994).

Diante isso, pode-se afirmar que ambos tedricos explicitam que a leitura € muito
ampla e complexa, pois a questdo envolve uma grande quantidade de respostas.
Portanto, para se entender o conceito da leitura ndo basta procurar nos dicionarios o
significado da palavra. A leitura € um ato complexo que abrange processos
perceptuais, cognitivos, linguisticos, comunicativos, sociais e emocionais,
possibilitando uma boa formacdo na vida do leitor, desenvolvendo o pensamento
reflexivo e critico, pois sabe-seque o mundo vive em constante mudancas e todos
precisam estar inseridos nessas transformacodes, e a leitura funciona como peca

fundamental para construcdo do saber ede um mundo melhor.

2.1 O Espago da leitura na sala de aula

Todos nos estamos acostumados/as a presenca de leitura na escola, por isso,
reivindicar um espaco para o ato de ler pode parecer desnecessério. No entanto, o
gue acontece € que o0 espaco reservado a leitura na sala de aula confunde-se com o
préprio ensino de gramatica. Assim, ndo podemos afirmar que a leitura literaria
desapareceu doambito escolar, mas passou a ser tratada de forma equivocada; pois a
insercdo de textosliterarios em sala de aula ndo pode ser algo ocasional, acidental e
nem pode fazer parte de um preenchimento de tempo sem intencionalidade; mas deve
buscar possibilidades de leitura numa concepcdo mais global de insercdo social,
formando leitores que nao sésintam o desejo de ampliar os saberes linguisticos, mas
que sintam prazer na pratica leitora. Foi pensando nessas questdes de leitura com
diferentes finalidades que se comecou a discutir sobre a importancia do ato de ler.

No Brasil, as abordagens sobre o ato de ler, seus problemas e condi¢des de
producdo ganharam espaco por volta de 1980, motivada pela abertura politica
(RANGEL,2004). Em 1990, os estudos sobre letramento comegam a destacar-se, com
pesquisas que procuravam compreender ndo sé o “impacto social da escrita”’, mas
também a insercdo dos individuos no universo da palavra escrita, em que se
inscrevem os atos deler e escrever. (KLEIMAN, 1995).

Nessa perspectiva, surgiram diversas interpretacdes sobre o ato de ler, em que
sedefine que ler é decodificar palavras; ler € o processo que permite a relacao entre
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nos eo mundo. A leitura nos proporciona o conhecimento; ela é a expressdo maxima
da inventividade, da criatividade e da intelectualidade do homem, nos levando a uma
viagem pelo imaginério. Assim, ler € apropriar-se do acervo de conhecimentos e
experiéncias dahumanidade; a leitura € a possibilidade da fruicdo do belo, da estética;
€ nutrir-se da tradicdo e da memodria humana; sendo prazer que nos faz caminhar
pelos espacos do sonho; “a leitura possibilita a vivéncia momentanea dos desejos,
das vontades e dos anseios reprimidos ou impossiveis de serem concretamente
realizados; a leitura permiteser o outro, estar no outro” (ALMEIDA JUNIOR, 2002, p.
133).

Diante disso, mesmo com tantos atributos positivos para o trabalho com a
leitura em sala de aula, muitos docentes, inclusive os da disciplina Lingua Portuguesa,
sentemdificuldade para trabalhar com textos literarios, de promover a leitura de livros,
de contribuir para gue alunos se tornem leitores voluntarios e autbnomos, inclusive pelo
fatode que a necessidade escolar de avaliacdo de leitura tem se transformado em
cobranca,com todas as ameacas que esta traz e, por iSSO mesmo, em vez de
aproximacao e identificacdo, tais praticas tém causado repulsa ao objeto da leitura,
desgosto no ato de ler e afastamento das praticas sociais de leitura préprias do
contexto dos leitores.

Com base nisso, a literatura, gracas a inadequa¢do e a maneira como €
trabalhadadidaticamente pelo(a) professor(a), acaba por adquirir sentido negativo,
pois tal pratica “se traduz em sua deturpacgéo, como resultado de uma pedagogizacao
ou uma didatizacdo mal compreendidas que, ao transformar o literario em escolar,
desfigura-o, desvirtua-o, falseia-o0”, desenvolvendo no aluno resisténcia ou aversao ao
livro e ao ato de ler (SOARES, 2001, p. 21).

Nesse contexto, € necessario criar situacfes de leitura diversificadas, pois,
dessemodo, a escola pode ajudar a construir motivacdes para que o ato de ler seja
mais do que uma exigéncia escolar. Assim, além de a escola contribuir para a leitura,
pode agir de modo a criar um ambiente leitor cada vez mais ampliado. Paulino (2005,
p. 4) alerta que “habilidades exigidas na leitura literaria sédo habilidades cognitivas,
além de serem habilidades de comunicacéo, no sentido de habilidades interacionais e
também afetivas”.Desse modo, a leitura de obras literarias precisa ser pensada em
suas especificidades; ja que o modo de ler Literatura precisa ser desenvolvido e a
escola € o ambiente principal,onde tal aprendizagem deve ocorrer.

Sobre o ensino de Literatura no Ensino Médio, podemos observar que ele é
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voltadopara o0 ensino de periodos estéticos, ou seja, a historiografia apresenta uma
visao cronoldgica dos fatos organizados do mais distante ao mais proximo; as analises
e pesquisas afirmam o que, empiricamente, pode ser observado, existem tradi¢cdes
cristalizadas no ensino de Literatura. Mostra-se assim, o conceito de literatura, 0s
géneros literarios e o0 canone trabalhado numa perspectiva tradicional e,
principalmente,o ensino empedernido da periodologia literaria.

Partindo da Lei de Diretrizes e Bases (LDB) — lei 9.394/96, para mostrar 0 novo
perfil para o curriculo do Ensino Médio baseado em competéncias basicas para a
insercao dos jovens na vida adulta, verifica-se que a lei propde que o0 Ensino Médio
sejadestinado a formacédo geral, em oposi¢cao a formacao especifica, promovendo o
desenvolvimento de capacidades como: pesquisar, buscar informacdes, e também
analisa-las e seleciona-las. O educando, nesse nivel, deve ter a capacidade de
aprender,criar e formular, ao invés do simples exercicio de memorizacdo. Esses
objetivos, determinados pela LDB, conferem uma nova identidade ao Ensino Médio,
determinandoque ele é a etapa final da educacdo basica no pais, dessa forma,
preparando o jovem para a vida adulta.

Os Parametros Curriculares Nacionais (PCNs) surgem em 1999, com base
na LDB, com o duplo papel de difundir os principios da reforma curricular e orientar o
professor no processo de ensino. Ao mesmo tempo, os PCNSs viriam para corrigir um
ensino descontextualizado e evitar a compartimentalizacdo na educacdo. Essa
mudancaseria feita através da superacado das disciplinas separadas, revigorando-as
num processopermanente de interdisciplinaridade e transdisciplinaridade com a base
curricular nacional organizada por areas de conhecimentos.

Essa concepcao curricular ndo elimina o ensino de conteudos especificos, mas
acredita que eles devem fazer parte de um processo global com varias dimensdes
articuladas. As areas se dividem em trés: Linguagem, Cdédigos e suas Tecnologias;
Ciéncias da Natureza, Matematica e suas Tecnologias; e Ciéncias Humanas e suas
Tecnologias. A area da Linguagem, Codigos e suas Tecnologias envolvem as
disciplinasLingua Portuguesa, Lingua Estrangeira, Artes e Educacao Fisica.

A disciplina de Literatura nos PCNs € restrita, uma vez que se apresenta
interligada ao ensino da Lingua Portuguesa. Contudo, pode-se delinear o que se
espera dos professores de Literatura no Ensino Médio. Questionam-se, nos
documentos, a importancia de analisar a origem dos géneros, das estéticas literarias
e a insercdo no contexto de producéo/recepcédo, também as escolhas estilisticas dos
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autores projetadaspela sua época literaria e as diferencas entre os géneros literarios
em relacdo a forma eépoca em que foram escritos.

No que se refere, especificamente, a historia da literatura, os PCNs discutem a sua
estaticidade e dispdem o seguinte:

A histéria da literatura costuma ser o foco da compreensdo do texto: uma
histériaque nem sempre corresponde ao texto que lhe serve de exemplo. O
conceito detexto literario € discutivel. Machado de Assis é literatura, Paulo
Coelho ndo? As explicacdes ndo fazem sentido para o aluno. (BRASIL, 1999,
p. 137).

Nesse sentido, 0 que se observa € a necessidade de resgatar os diferentes
olharesde leitura de um texto. Nao se deve ler um texto do século XVII com 0 mesmo
olhar quese 1& um do século XX. Nao se pode ler Paulo Coelho com as mesmas
intencdes e olharesem que se Ié Machado de Assis, 0 que ndo quer dizer que cada uma
nao tera o seu valor.Diante disso, podemos enfatizar que ler um texto, principalmente
com alunos do Ensino Médio, impde caminhos imprevistos ou néo, reveladores ou
ndo, emancipatériosou ndo, vindos de um outro olhar ou lugar, as vezes perigoso
por distanciar-se da realidade, do lugar social e da sensibilidade do leitor. O papel do
leitor € tdo importante que se faz necessario realizar uma distingédo entre ledor e leitor,
como bem assinala Perroti (1999). Entre um e outro vai uma grande distancia. O ledor
prefigura aquele ser passivo, imobilizado, que pouco ou nada acrescenta ao ato de
ler. O texto para o ledor ndo tem aberturas, porque ele decifra mecanicamente 0s seus
sinais. Nao h& mistério, nem criacao, a leitura é definitiva. O olhar do leitor, no entanto,
€ movel, indefinido, errantee criativo sobre o texto. Permite-se ler em suas linhas e
entrelinhas, desvelando seus sinais visuais e invisiveis. Isso ocorre quando se da o
pacto entre texto e leitor, o que o ledor ndo se arrisca a fazer. Com base nisso,
podemos evidenciar a frase do grande educador Paulo Freire (2000, p. 11): “Aleitura
do mundo precede a leitura da palavra”.

Sendo uma das tarefas do professor inserir a crianga e o jovem no mundo da
leitura, incentivando o gosto pelo livro, o desenvolvimento do héabito da leitura. E o
docente quem vai indicar os livros aos alunos, oferecendo-lhes um repertério de
titulos, em que possam escolher de acordo com suas preferéncias e interesses
propiciando-lhesfruicdo no ato de ler. Nesse sentido, vale lembrar que:

O didlogo do aprendiz de natacéo € com a agua, ndo com o professor, que devera

ser apenas mediador desse didlogo aprendiz-agua. Na leitura o dialogo do
alunoé com o texto. O professor, mera testemunha desse didlogo, é também
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leitor e sua leitura é uma das leituras possiveis. (CHAUI apud GERALDI,
1984, p. 81).

Para tanto, cabe ao professor ensinar a seus alunos atitudes, escolhas, ou seja,
acOes intelectuais que permitam ao leitor colocar a compreensao como objetivo de
sua leitura e que aprenda a mobilizar varias estratégias de leitura para atingir esse
objetivo.

Segundo Zilberman (2003, p. 28), “ao professor cabe o desencadear das
multiplas visdbes que cada criacdo literaria sugere, enfatizando as variadas
interpretacdes pessoais”. Assim, o primeiro passo para a formagao do habito da leitura
na escola diz respeito a selecdo de material que devera servir para informacao e
recreacdo, ndo ser imposto como obrigacdo, uma vez que a passagem pela escola,
muitas vezes, é a Unicaoportunidade que o aluno tem de entrar em contato com a
leitura. Pennac (1993, p. 80) salienta que “o professor, ao invés de exigir leitura, deveria
partilhar sua propria felicidadede ler, sua vivéncia de leitura”.

E entfo, papel do professor, nesse contexto, criar oportunidades que permitam
aoaluno construir sua interpretacdo e interacdo com o texto, sem que, de forma
imediata e pré-concebida, ele faca intervencdes. Assim, serd possivel um encontro
do educandocom o texto, condi¢cdo fundamental para:

se reconciliar com a leitura: ndo pedir nada em troca. Absolutamente nada.
N&aoerguer nenhuma muralha fortificada de conhecimentos preliminares em
torno dolivro. Nem fazer a menor pergunta. Nao passar o menor dever. Nao
acrescentaruma so palavra aquelas das paginas lidas. Nada de julgamento de
valor, nada deexplicagdo de vocabulario, nada de analise de texto, nenhuma
indicacéo bibliografica... Proibir-se completamente rodear o assunto.

Leitura presente. Ler e esperar.

N&o se forga uma curiosidade, desperta-se.

Ler, ler e ter confianga nos olhos que se abrem, nas cabecas que se divertem,

napergunta que vai nascer que vai puxar outra pergunta... (PENNAC, 1993, p.
121).

Portanto, conclui-se que a leitura é o fio condutor das experiéncias dotadas de
sensibilidade, que seduz, desperta questionamentos, emociona e transforma,
permitindoao leitor uma melhor organizacdo do conhecimento de si mesmo e do
mundo em que vive. Diante disso, Petit (1999, p. 74) afirma que a leitura pode ser “um
caminho privilegiado para conhecer-se a si mesmo, para pensar-se e dar-se um
sentido a propriavida [...] para dar forma a seus desejos e sonhos”. Assim, quando se
consegue vencer os limites do acesso ao texto, muitas sdo as possibilidades
oferecidas para uma leitura de qualidade, especialmente quando se compreende que

esse mundo inacabado abertopela literatura ndo € onde se prende conteudos, nem
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comportamentos, mas um lugar deexperiéncias do sujeito, que mostra a lingua para

além do nivel pragmaético.

2.2Uma visao critica sobre a leitura de texto literario no ensino médio

Tem-se o pressuposto que no Ensino Médio, o estudo da Literatura possui por
objetivo construir conceitos basicos relativos a teoria literaria e a teoria da
comunicacao, pois essas ferramentas sdo indispensaveis para lidar com o texto
literario. Pressupde-se que essa meta € essencial para o processo de ensino-
aprendizagem, pois delimita que, no Ensino Médio, seria adequado abordar “os
rudimentos da histéria e da teoria da literatura, o conhecimento tedrico sobre o
fendmeno literario”, mas na realidade nos deparamos com algumas dificuldades tanto
do aluno que nao teve o interesse de ler incentivado quanto do professor que utiliza
metodologias equivocadas ou mal planejadas,oprimindo o conhecimento prévio do
aluno. Todas essas questfes inibem e obstrui o incentivo a pratica de leitura e
producao textual.

Com isso, conclui-se que o trabalho diversificado e criativo com a leitura literaria
tem sido cada vez mais necessario na escola atual, tendo em vista as crescentes
transformacfes e exigéncias da nossa sociedade quanto a capacidade de ler e
interpretartextos. Porém, para isso, precisamos saber qual € o papel da escola na
formacdo de umcidadao critico, participativo, de um cidadao-leitor e se a escola e as
aulas de Lingua Portuguesa tém se preocupado com a formacao de leitores, pois,
atualmente, percebe- se que os alunos ao chegarem no Ensino Médio apresentam
imensas dificuldades de leitura; interpretacdo de textos e que as aulas de Lingua
Portuguesa, em grandeproporcao, até entdo, ndo estéo privilegiando a leitura e sim a
gramatica normativa. Essaabordagem tradicional da linguagem é uma das causas
para as dificuldades dos alunos na area da leitura.

Nesse sentido, Pereira (2009 p. 9) afirma que: “O ideal € que a escola tenha
um local destinado ao armazenamento de livros”, pois € dever da escola ter um local
seco earejado, bem iluminado, que possibilite uma boa formagé&o de leitores. A autora
tambémressalta que é necessario dar condi¢cdes ao aluno de buscar na leitura aquilo
de que necessita, evitando, por conseguinte, 0s preconceitos e acreditando que todo
texto podera abrir um leque de ideias, criando, assim, a confianga do aluno para com a
pessoaque o orienta para a leitura.
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Nesse sentido, o professor pode contribuir para que os alunos desenvolvam o
processo de leitura sem perder seu carater ludico e prazeroso, pois o estimulo a leitura
deve ser iniciado com o habito de ler em grupo e fazendo o ato de ler algo cotidiano
guese torne simples e natural.

No entanto, pode-se afirmar que a relacdo leitura e literatura nas aulas de
Lingua Portuguesa no Ensino Médio enfrenta dificuldades diante da pratica
pedagdgica, pois sepercebe que ndo ha interacdo entre o aluno e o texto literério; os
discentes ndo entendemque se trata de uma linguagem artisticamente trabalhada e
ndo compreendem seu vocabulario, que, muitas vezes, € de outro século, os
educandos criam um distanciamento em relacdo a literatura e acaba aceitando a
interpretagcéo do professor sem promover um dialogo com o texto.

Diante disso, o professor deve trabalhar com o intuito de promover a leitura
comoum ato significativo e prazeroso, buscando estratégias que desenvolvam no
educando o prazer pela leitura, pois ele encontra-se numa realidade que vem
afastando-o cada vez mais do ato de ler. Aspectos como: computadores,
videogames, TV, celular, o acessorestrito a leitura no nacleo familiar e a falta de
incentivo tém ocasionado em consideravelescala pouco interesse pela leitura e por
consequéncia dificuldades marcantesverificaveis na escola: vocabulario precario,
reduzido e informal, dificuldade decompreensdo, inadequacdes ortograficas e
poucas producdes significativas dos alunos.

Nesse sentido, sabemos que, para mudar este fato, o habito de leitura
dependerade uma vinculacdo no processo de educacdo. Sem ler, o aluno ndo sabe
pesquisar, resumir, resgatar a ideia principal do texto, analisar e criticar. O discente
deve perceber que a leitura € o instrumento-chave para alcancar as competéncias
necessarias para umavida de qualidade, produtiva e com realizacao; que a leitura é a
porta de entrada para seter uma profissdo de qualidade.

Assim, estimulando a leitura, faremos com que nossos alunos compreendam
melhor o que estdo aprendendo na escola e o que acontece no mundo em geral,
desenvolvendo nos discentes uma viséo critica de mundo, a percepg¢édo das multiplas
formas de expressao da linguagem e sua habilidade de leitor proficiente dos diversos
textos representativos de nossa cultura.

Nessa concepcéao, infelizmente, conclui-se que a escola brasileira, de forma
geral,preocupa-se mais com quantidade do que com qualidade, focalizando-se na
guantidadede livros que os educandos devem ler pela sequéncia inteira das escolas
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literarias, abrangendo autores representativos e obras. Diante disso, segundo
Zilberman & Silva (1990), “a literatura perdeu o carater educativo que possuia na
antiguidade e vive uma crise no seu ensino, no que diz respeito a finalidades e
objetivos”. Com exigéncia da leitura de obras, no curriculo da disciplina de Literatura,
selecionadas em razdo de provasde vestibular, ocorre desafio ao professor de
desenvolver o seu ensino tendo em vista anecessidade de estimular o aluno,
sensibilizando-o para ler e produzir sentidos a partir dessas leituras obrigatorias.

Nessa perspectiva, 0 ensino significativo de literatura supbe que os alunos
tenhama possibilidade de produzir sentidos tanto na posicdo de sujeitos leitores
guanto na posicdo de sujeitos produtores de textos. Considera-se, a partir dessa
posicao pedagdgica, que o jovem nao precisa ser submetido a repeticdo de uma Unica
forma dita correta de respostas a questdes de interpretacdo. Propde-se que o ato de
ler seja mais uma situacao de vida que permita ao jovem produzir sentidos na relagéo
com o texto escrito, sem apenas repeti-lo, mas estimulando o processo de criacao de
sentidos seus sobre o discurso do outro, nas obras sugeridas para leitura.

Diante disso, o aluno leitor deve ser estimulado a sentir prazer na
aprendizagem,a buscar significados em suas leituras, sendo capaz de analisar a
condicdo socio- histérica em que a escrita do texto lido se realizou e possiveis
inferéncias desses fatoresem termos de interpretacdo desse texto. Assim, 0 aluno
precisa sentir-se livre do seu lugar de submisséo para que possa agir na linguagem
de maneira a produzir sentidos seus sobre a leitura dos textos literarios. A0 mesmo
tempo, é necessario que o adolescente conheca, na escola, os aspectos estruturais e
semanticos de um texto escrito, para que consiga estabelecer essa interlocucéo pela

escrita.

3 ESTETICA DA RECEPCAO

O ultimo século presenciou o desenvolvimento da ciéncia que busca avaliar 0s
textos literarios, ou seja, a critica literaria. Dentre as suas diversas formas de
manifestacdo que surgiram no seculo XX, podemos encontrar uma, que,
diferentementedas suas antecessoras, sua preocupacao ndo esta calcada somente na
linguagem ou notexto, mas no leitor e na sua experiéncia de leitura, tornando o leitor
seu principal objeto.A essa nova forma de critica podemos chamar de “Estética da
Recepcao”.
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A Estética da Recepcao surgiu a partir da necessidade de priorizar a leitura e
recepcdo de textos literarios, diferenciando-se dos métodos tradicionais de analise
textualaté entdo utilizados. Esse novo método foi influenciado pelos teéricos aleméaes
da escolade Constanca: Ingarden, Gadamer, Jauss e Iser que passaram a estudar a
literatura comofenémeno social; a figura do leitor, comparada a do texto, ganhou, com
efeito, uma novaautonomia. A partir de entdo, a Literatura aparecia sendo mais ou
outra coisa que nao apenas o texto fechado em si mesmo, transformando-se num
momento essencial da comunicacgéo social (LEENHARDT, 2000).

Essa teoria centrada no leitor data de 1967 por ocasido de uma aula inaugural
deJauss, na Universidade de Constanca. Os métodos utilizados por esse tedrico eram
considerados desinteressantes por trabalharem o conteddo de uma obra sem
relaciona-lo ao momento histérico, nem refletir sobre as alteracdes sofridas em
mudancas contextuais. Assim, a investigacao literaria mudou de foco, passando do
texto, enquantoestrutura imutavel, para o leitor e suas expectativas com relacdo ao
texto. Com isso, a elevacdo da figura do leitor ia impor ao debate o que estava até
entdo largamente ocultado: uma parte do real irrecusavel dentro do processo da
significacao literaria, o realda leitura, o real do leitor e de seu mundo. Com base nisso,
Jauss constatou que cada leitor reage individual e particularmente a um texto, e que
este fato nos leva a compreensao de uma obra em seu tempo, condicionando a acao
do texto, pois, a qualidade da obra de nada adianta sem leitores; ja que o leitor critico
participa ativamenteda obra conforme seu horizonte de expectativa relacionado com
o da obra através das experiéncias trazidas por ele no ato da leitura, pois sem esta
experiéncia sera dificil umarelacdo comunicativa entre o texto e o leitor.

Diante disso, a Estética da Recepcdo pode ser explicitada como um
procedimentointerpretativo que examina o papel do leitor na literatura e entende o
texto como um processo de significacdo que sé se materializa no ato da leitura.
Portanto, para a Estéticada Recepcado, para que a leitura aconteca, o leitor é tao
importante quanto o autor; pois,a partir da leitura de um texto, podemos observar se,
em algum momento, houve prazerestético, de forma que o leitor sentiu-se co-autor da
obra, ou se a obra modificou a percepg¢ao de mundo do leitor, ou, ainda, se o prazer
sentido com a leitura da obra libertouo leitor de seu cotidiano a ponto de motiva-lo a
julgar o lido e nele se envolver.

Portanto, podemos evidenciar que o leitor nem sempre teve um papel
privilegiadono processo da andlise e da critica literaria. No entanto, estudiosos
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perceberam que o papel do leitor e os pontos de indeterminacdo do texto sdo
fundamentais para que ocorraa interpretacdo. Nessa perspectiva, conclui-se que o
estudo da literatura exige um conhecimento dos conceitos de critica literaria e também
de suas diferentes abordagens,com base nisso, vamos destacar os referenciais

conceituais e caracterizadores da Estética Recepcéo.

3.1Referenciais conceituais e caracterizadores

A Estética da Recepcao surge a partir das consideracdes teoricas realizadas por
Hans Robert Jauss (1921 — 1997) em aula inaugural, em 1967, na Universidade de
Constanca, na Alemanha. Na palestra, com o titulo de O que é e com que fim se
estudaa historia da literatura?Jauss faz uma critica a maneira pela qual a teoria
literaria vem abordando a histéria da literatura, considerando os métodos de ensino,
até entdo, tradicionais e propondo reflexdes acerca deles. A conferéncia de Jauss &
publicada, em1969, com o titulo de A historia da literatura como provocacédo a teoria
literaria, apos a ampliacdo de algumas ideias pelo autor. Assim, segundo Eagleton
(2006), podemos enfatizar que a Estética da Recepcéo:

Examina o papel do leitor na literatura e, como tal é algo bastante novo. De
formamuito sumaria, poderiamos periodizar a histéria da moderna teoria
literdria em trés fases: uma preocupagao com o autor (romantismo e século
X1X); uma preocupagéo exclusiva com o texto (Nova Critica) e uma acentuada
transferénciada ateng&o para o leitor, nos ultimos anos. (...) Estes textos nao
existem nas prateleiras das estantes: sdo processos de significacdo que s6

se materializam na pratica da leitura. Para que a literatura aconteca, o leitor
€ tdo vital quanto o autor.

Sendo assim, de acordo com sua posi¢ao histérica e experiéncias anteriores, 0
leitor vai conquistando, aos poucos, seu papel como produtor de sentidos, pois a
relacdoentre literatura e leitor possui implicacfes tanto estéticas quanto historicas:
estéticas pelacomparacdo com outras obras ja lidas e historicas pela compreensao
dos primeiros leitores ter continuidade e enriquecer-se de geracdo em geracao,
decidindo, assim, o proprio significado histérico de uma obra e tornando visivel sua
qualidade estética.

A experiéncia é estética no sentido mesmo da palavra, comprovada desde a
poética de Aristételes, quando a aisthesis, como capacidade receptiva, se subdivide e
daorigem a catharsis, que é um movimento de transposicao afetiva e cognitiva que
permite a estética da recepcdo chama-la de aplicacdo (JAUSS, 1979). A leitura
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confronta o textocom o plano da experiéncia vivida do sujeito leitor (sujeito individual
e publico), p6e em acdo um processo analdgico, alegorico, ou seja, que traduz o que é
expresso no contextoda obra num outro contexto envolvido pela leitura: o contexto do
sujeito, atribuindo-lhe um papel criativo no desenvolvimento da leitura, ao mesmo
tempo que garante a funcdoemancipadora da arte.

A interacdo texto-leitor € o exercicio de interpretabilidade do significado mais
profundo da literatura, na medida em que revela a forma como cada autor, em sua
escritapolissémica, instiga o leitor a adentrar nos mistérios da condi¢do humana. O texto
inexiste sem a presenca do leitor. E o leitor que da voz e vida ao texto, no importa em
que campode conhecimento o texto se inscreva. E no cruzamento de vozes — do autor
e dos leitores — que o0s seus sentidos vao-se constituindo e outras leituras ou outros
textos vao-se configurando numa constelagédo de saberes e conhecimentos que se
mesclam e se interpretam como numa partitura de muitos acordes. Cada som se matiza
de outros tantossons trazidos da vivéncia coletiva e pessoal de cada leitor. A
experiéncia é, inegavelmente, a grande personagem dessa narrativa.

Essa concepcdo de arte literaria centrada na atuacdo do leitor diverge dos
enfoques tradicionais, voltados para a obra e seu produtor, essa teoria atenta para a
leitura como atividade que da existéncia e legitimidade a literatura. Entram em jogo,
entdo, as relacfes entre o texto e seu leitor, através da dinAmica da pergunta e da
resposta, de lado a lado. Isto é, a obra literaria é portadora de informacdes, ideias,
sentimentos e, acima de tudo, de questdes sobre o homem e o mundo, que provocam
oleitor; esse por sua vez, no ato de ler, responde, a sua maneira, as indicacdes que
recebee formula novas questdes, em um movimento de didlogo constante. O dialogo
ocorre entre leitor e obra, e ndo com seu produtor; dessa forma cada um vai colocando
questdese dando respostas possiveis, segundo seu momento historico. Assim, o texto
literario é simbdlico, ele permite leituras plurais, podendo ser interpretado sempre de
um modo novo.

Sendo o texto literario uma estrutura concebida a partir de indicagbes, de
pontos de indeterminacdo e vazios, 0 receptor precisa ser um elemento ativo no
processo de leitura, para decodificar sinais, fazer escolhas, preencher lacunas. Por
esse motivo, podemos dizer que a literatura vive no imaginario social, pois a visédo
daqueles que leem se juntam a do autor e completam seu trabalho de criagéo, ja que
ler é ser capaz de extrair de cada historia uma ligdo, de cada ato um ensinamento, de
cada acontecimentoum aprendizado. Assim, o livro adquire sentido e interfere nas
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relacbes humanas, em todas as situacoes.

Nessa perspectiva, a tradicdo da leitura literaria na escola tem, historicamente,
aprisionado o escritor e o leitor. Aparentemente, é a voz do escritor que impera, na
medidaem que o leitor se orienta exclusivamente pelo que o texto aporta. Essa tem
sido ainda apratica em muitas escolas. Isto significa dizer que os siléncios e vazios
deixados nos textos para serem preenchidos pelo leitor ndo sdo potencializados,
frustrando, de algumaforma, a intengcéo do autor de provocar o leitor a interagir com
seu texto.

Com base nisso, recuperar a leitura literaria no espaco escolar € uma tarefa de
construcdo de novas formas de lidar com a leitura e de desconstrucdo de amarras e
regras que a pedagogia teima em prescrever e rotular, instituindo a classificacédo das
obras em escolas e géneros literarios, sem falar nas fichas de leitura, nos velhos
exercicios de interpretacdo e breves comentarios sobre o autor, a obra, seu tempo e
a escola literaria a qual pertence. Tal procedimento de ler o texto literario deveria ser
produtivo para que o leitor, ao dialogar com a obra literaria, preencha as lacunas
textuaisa partir de seus conhecimentos prévios, imaginacéo e sensibilidade.

Nesse sentido, as investigacdbes no campo da estética da recepcdo tém

“possibilitado a critica compreender os efeitos produzidos pelos discursos literarios
em grupos de leitores, tém permitido ampliar o conhecimento e rever 0s mecanismos
e as praticas de leitura e analise” (TURCHI, p. 33). A medida que a pesquisa em leitura
avanca, alargam-se os campos interdisciplinares, pela necessidade de dar conta da
complexidade cultural do mundo contemporaneo. O estudo da literatura, por exemplo,
jando pode se ater tdo-somente a autores e obras, mas deve voltar-se para o papel
do leitor, pois €&, através dele, que os textos adquirem sentidos.
Portanto, pode-se evidenciar que a critica de Jauss a historia da literatura baseia-se
no fato de que, em sua forma habitual, a teoria literaria ordena as obras de acordo
com tendéncias gerais: ora abordando as obras individualmente em sequéncia
cronoldgica, ora “seguindo a cronologia dos grandes autores e apreciando-os
conforme o esquema de vida e obra” (JAUSS, 1994, p. 6).

Jauss (1994) argumenta que a historia da literatura, ao seguir um canone ou
descrever a vida e obras de alguns autores em sequéncia cronolégica, deixa de
contemplar a historicidade das obras, desconsiderando, portanto, o lado estético da
criacao literaria, uma vez que a qualidade e a categoria de uma obra literaria néo
resultamnem das condigBes historicas ou biograficas de seu nascimento, nem tao-
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somente de seu posicionamento no contexto sucessorio no desenvolvimento de um
género, mas simdos critérios da recepc¢ao, do efeito produzido pela obra e de sua
fama junto a posteridade.

Devido a essa possibilidade de atualizagdo da obra literaria, resultado efetivo
do ato da leitura, ela deixa de ser um monumento e passa a ser considerada como
um acontecimento literario, porque, ao ler uma determinada obra, o leitor a vivencia e
a relaciona a outras leituras. Conforme Jauss, o leitor “percebe-lhe a singularidade em
comparacao com essas e com outras obras ja conhecidas e adquire, assim, um novo
parametro para a avaliagdo de obras futuras” (1994, p. 26). Assim, a literatura como
acontecimento s6 se cumpre a partir da expectativa dos leitores, criticos e autores ao
experienciar a obra.

Com base nisso, o leitor exerce uma relacao singular na recepcao do texto
literario,pois o valor estético de uma obra literaria sera medido pela recepcéao inicial
em comparacao com outras obras lidas. I1sso significa que a sucesséao de recepc¢ao de
textoslidos determinaria o significado histérico e o valor estético deles. Sobre esse
aspecto, Jauss demonstrou que a historicidade da literatura se manifesta na
experiéncia real do processo de recepcdo da obra literaria por um leitor, num
determinado momento histérico: “A historicidade da literatura ndo repousa numa
conexao de ‘fatos literarios’ estabelecidapost festum, mas no experienciar dinamico
da obra literaria por parte de seus leitores” (JAUSS, 1994, p 24, grifo do autor). Nessa
perspectiva, a experiéncia literaria do leitor advém de um “saber prévio”, isso significa
gue sao levados em conta alguns saberes literarios (género, estilo, técnicas narrativas,
etc), como também a experiéncia da vida doleitor (histérica, politica, ideoldgica).

Diante disso, a obra literaria se concretiza a partir do momento em que € lida
por um leitor inserido num determinado espaco e tempo. Ela pode ser bem recebida
ou rejeitada no momento de sua recepcao, pois depende das preferéncias do leitor.
Nesse sentido, a experiéncia estética decorre do grau de identificacdo do leitor com a
obra, envolvendo o conhecimento e o prazer nessa experiéncia de leitura, pois 0s
textos literarios contém elementos de indefinicdo, os quais permitem condi¢cdes de
comunicacdo entre o texto e o leitor, levando-o a fazer parte da producdo e
compreensao intencional da obra. Com base em Zilberman (2001, p.51),

A participacdo ndo se limita ao mero preenchimento dos vazios plantados
pelo texto: como as orientacdes que recebe nunca estdo plenamente

definidas, dispersando-se ao longo do conjunto de palavras e sendo, as
vezes, deixadas aseu critério, 0 destinatario € convidado a integrar-se no
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processo de constituicdo da obra, particularizando o processo de
entendimento dela.

Sendo assim, o leitor interfere criadoramente no texto, dialoga com ele, num
ato de comunicacao legitimo. O diadlogo, contudo, ndo € capaz de mostrar o quéo
precisas sao as apreensoes feitas pelo leitor. Isso se d& porque, neste caso, ndo é
possivel assegurar o controle da fluéncia comunicativa pela auséncia de um quadro
de referéncias. O ato de ler, portanto, € duas vezes gratificante: primeiro, pela
possibilidadede o sujeito descobrir-se no texto, no contato com o conhecido; segundo,
na descobertade modos alternativos de ser quando experimenta o desconhecido.
Quanto mais leituraso leitor realiza, maior serd a ampliacdo de seus horizontes, mais
ativa serd a interacdo com os textos estudados. A construcao do leitor se da quando
este € capaz de lancar outro(s) “olhar” (es) ao texto, quando a sensibilidade e a fruicdo
vao fazé-lo construir suasproprias leituras, sejam verbais ou visuais.

Diante disso, a teoria literaria ndo foi o primeiro passo de Hans Robert Jauss
paraestabelecer uma formulacdo da reconstru¢cdo das expectativas dos leitores
contemporaneos a obra, ele ja havia abordado outras perspectivas de encarar o papel
doleitor, colocando-o na posicao de um terceiro elemento na formacao da historia da
literatura, concluindo que se deve buscar a contribuicdo especifica da literatura para
a vida social, precisamente onde a literatura ndo se esgota na funcéo de uma arte da
representacao. Ela revela aquela funcéo verdadeiramente constitutiva da sociedade
que coube a literatura, concorrendo com as outras artes e forcas sociais, na
emancipac¢do dohomem de seus lagos naturais, religiosos e sociais. Analisando essas
guestdes, Jauss constatou a necessidade da relacéo dialdgica realizada entre o leitor

€ o texto.

4 A TEORIA DO GENERO ROMANCE

Em meio ao surgimento da Primeira Guerra Mundial (século XX), o critico
Georg Lukacs deu inicio “A Teoria do Romance”, uma teoria que surgiu sob um estavel
estado de incertezas culturais contemporaneas frente a situacdo mundial. Lukacs, em
‘A Teoriado Romance”, faz uma breve comparacdo entre 0 mundo grego e o
contemporaneo, emque, no primeiro, se tem um idealismo subjetivo (marcado pela
epopeia), partindo de ummundo ideal e adequado; jA no segundo, o idealismo torna-
se objetivo (marcado pelo romance). Portanto, € nessa diferenca, na qual se

relaciona a questdo histérica e filosofica, que € possivel estabelecer uma
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comparacao entre esses dois géneros, eobservar a constituicdo do romance.

Epopeia e romance, ambas as objetivacdes da grande épica, ndo diferem
pelas intencBes configuradoras, mas pelos dados histérico-filos6ficos com
gue se deparam para a configuracdo. O romance € a epopeia de uma Era
para a qual atotalidade extensiva da vida ndo € mais dada de modo evidente,
para a qual a imanéncia do sentido a vida tornou-se problematica, mas que
ainda assim tem por intengéo a totalidade (LUKACS, 2000, p. 59).

Com isso, 0 autor deixa claro que cada género foi gerado por sociedades
distintas,nas quais se torna evidente que o género literario (ou qualquer aspecto
estético) ndo é simplesmente o resultado da criagcdo inventiva de autores, mais sim o
resultado da reflexdo sobre a condi¢géo social humana.

Nessa perspectiva, Lukacs, em seus estudos sobre “A Teoria do Romance”,
deixa evidente que, no género romanesco, ha uma contestacdo a sociedade
capitalista, ou seja, o autor busca dar uma resposta a “cegueira” da sociedade quanto
aos valores morais que estavam baseados exclusivamente no dinheiro, tornando-a
cativa de um mundo cheio de convencbes em que o0 homem era obrigado a seguir
regras impostas pela sociedade capitalista. Em contraposicdo, a epopéia representa
um mundo em que os valores de um personagem correspondem aos valores da
comunidade, em que néo se isola, nem sente o horror a falta de adaptacéao ou averséo
a outros seres que vivenciamvalores tdo opostos aos seus. Com base nisso, 0S

personagens da epopeia tém os mesmos ideais de seu grupo:

Cada personagem que aparece [na epopeia] estd a mesma distancia da
esséncia, do suporte universal, e portanto, em suas raizes mais profundas,
todos sé@o aparentados uns aos outros; todos compreendem-se mutuamente,
pois todos falam a mesma lingua, todos guardam uma confianga matua, ainda
que como inimigos mortais, pois todos convergem do mesmo modo ao
mesmo centro e se movem no mesmo plano de uma existéncia que é
essencialmente a mesma (LUKACS, 2000, p. 42).

Diante deste contexto, observa-se que o Romance é o género narrativo mais
conhecido; segundo Motta (2006, p. 25), é a “forma dominante com que a narrativa
atingiuo seu circulo de divulgacdo e expressdo mais alto, a ponto de tornar-se quase
sinbnimode narrativa”. O Romance nos permite refletir, através de suas narrativas,
sobre o contexto social de uma determinada época.

O romance nos mostra que o0s valores nos quais a sociedade esta
fundamentada necessitam constantemente ser rediscutidos, e a compreensao que
alcangamos com a leitura de romances, determinada pelo conhecimento de mundo
do leitor, € muito mais precisa do que a existéncia do homem transformado em
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personagem.

Quando lemos um romance, dizemos que um fato, um ato ou um pensamento
sdoinverossimeis, em geral, o que se quer dizer é que na vida seria impossivel
acontecer coisa semelhante, pois o limite do Romance é o limite da vida do
personagem, a acdo seconstroi em torno de um periodo de tempo que nao €
facultativo. A trajetdria do personagem tem de ser apenas suficiente para que uma
parcela do mundo seja enfocada, pois na realidade existem pessoas de
comportamento semelhante ao do personagem da narrativa. Assim, o romance retrata
a vida, o mundo, dentro de uma historia ficticia.

Diante disso, 0 género romanesco apresenta em maior ou menor escala tragos
davida comum, os que oferecem uma maior aproximagdo com a realidade. Nos
enredos doRomance, foram e séo retratadas cenas que se relacionam a vida intima
familiar, aos ambientes caseiros, situacfes rotineiras do cotidiano, expressando o
homem comum nosseus sentimentos de amor, dor, felicidade, rejeicao, inseguranca
0S anseios de sucessoe ambicao entre tantas sensagfes e dramas que compdem a
alma humana. Esta forma narrativa também traz em seu enredo temas polémicos e
tabus nunca antes tratados naepopéia, como a mistura de classes sociais, intrigas,

trapacas, amores e desamores.

4.1 Histoérico e conceituacdo do género romance

O Romance é o género narrativo mais conhecido e sobre o qual ha varias
repercussdes em relacdo a definicdo: muitos ainda o veem como o género ligado ao
amor, ao lirismo. Sabe-se que nem sempre iSSO Ocorre e que suas raizes nao apontam
nesta direcdo; pois se denomina Romance porque remonta h& varios séculos. Nao
assima forma literaria, em prosa, que veio a revestir. O romance surge, cOmo 0
entendemos hoje em dia, nos meados do século XVIII: aparece com 0 Romantismo,
revoluc&o culturaloriginaria da Escécia e da Prassia (MOISES, 2001, p.159).

Segundo Hegel (1993), o romance seria a epopeia burguesa moderna. Essa
denominacéo se da ao fato de o romance ter se firmado logo depois do crescimento
da industrializacdo no séc. XVIlIl, momento em que a epopeia era sufocada, e no
qual o romance ascendeu, substituindo-a. A obra que é considerada o primeiro
romance por alguns é Dom Quixote de La Mancha, de Miguel de Cervantes, escrita

em 1600. Apesarde essa ter sido uma tentativa de Cervantes de parodiar a novela de
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cavalaria, a obra ficou tdo conhecida que deu margem ao crescimento desse tipo de
narrativa que, como ja foi dito, veio substituir o género em decadéncia: a epopeia.
Assim, esse género tornou-se uma literatura feita, para, especialmente, a nova classe
ascendente: a burguesia. Ficando conhecido como o porta-voz das ambicgdes,
desejos, veleidades, 6pio sedativo ou fuga da mesmice cotidiana. Entretenimento,
passatempo duma classe que inventou olema de que “tempo é dinheiro” (MOISES,
2001, p.159).

Para James (1995), um romance, em sua definicdo mais ampla, € uma
impressaodireta e pessoal da vida a partir da vida, ou seja, o0 escritor, em seu momento
de inspiracaocriadora, tem consciéncia de um “real” como referéncia para o romance,
pois o romancista ordena e unifica racionalmente os dados recolhidos por sua
sensibilidade segundo um modelo que apenas rege a obra escrita, € ndo o mundo real
de onde sua intuicdo partiu. A partir da execucao, as impressdes sao potencializadas
e multiplicam-seindefinidamente, através do tempo e das sucessivas leituras de “um
mesmo” e de “muitosleitores”.

A vantagem do artista, o que James chama de luxo, assim como seu tormento
e sua responsabilidade, “é a de que nao ha limites para o que ele quiser tentar como
executante - ndo ha limites para seus possiveis experimentos, esforcos, descobertas,
conquistas.” (JAMES, 1995, p. 26-27). E preciso evidenciar que n&o so a criacio, mas
também a leitura de um romance é uma espécie de “sonho acordado”, no qual o leitor
seliberta das amarras da realidade e vai ao encontro de outra dimensdo, mesmo que
sejauma dimensao diretamente relacionada ao real, pois 0 romance nao € significativo
porque descreve um destino alheio, mas porque esse destino pode ser semelhante
a0 Nosso proprio destino.

Podemos perceber a relevancia do romance por edificar uma visao totalizante
do universo. De acordo com Moisés (2001, p. 165):

O romance pode, mais do que o conto, a novela e a poesia (mesmo a de
caraterépico, segundo nosso entendimento da matéria), apresentar umavisao
global domundo. Sua faculdade essencial consiste em recriar a realidade: ndo
a fotografia,recompde-na; ndo demonstra ou reduplica, reconstréi o fluxo da

existéncia com meios préprios, de acordo com uma concepcao peculiar,
Unica, original.

Portanto, um romance é uma obra viva, e a medida que ele vive sera renovado,
em cada uma de suas partes ha alguma caracteristica das dimensdes do humano. As
personagens do romance vao desempenhar um papel e o apreciador deste género
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reconhecera essas personagens em seus amigos e conhecidos, observando a
conduta destes baseando-se nas aventuras daquelas e vice-versa.

Diante disso, sua estrutura é complexa, ndo apresentando apenas um nucleo,
e sim vérias tramas ligadas ao eixo principal da narrativa. Ndo apresenta uma
linguagem especifica do género; esta varia de acordo com o autor, da trama e das
caracteristicas das personagens e de seus ambientes. Foi justamente por isso que,
por longo tempo, aleitura desse género foi construida a duras penas. Nao é novidade
0 constrangimento sofrido por aqueles que se dedicaram a um género destituido de
um modelo capaz de orientar sua leitura e escrita. Assim, esse género nao possuia
uma série de procedimentos de interpretacdo como aqueles exigidos pelos géneros
classicos, tornando-se acessivel a qualquer um que porventura soubesse ler ou
mesmo ouvir. Dai,diversas vezes a critica referir-se a ele como um género destinado
ao povo, a quem se atribuia certa incapacidade para compreender literatura séria.

Por isso, o género romance foi supostamente destinado as mulheres,
acreditava-se que pudesse, inclusive, representar verdadeiro perigo aos costumes,
fazendo-as comportar-se tal qual as heroinas, nem sempre consideradas modelo de
conduta ou atémesmo desejar viver como elas, tornando-se insatisfeitas com suas
préprias vidas, tal qual ocorreu a Ema Bovary, personagem do romance “Madame
Bovary”, de Flaubert. Neste ponto, recupera-se a frase de James (1995, p. 21): “Alnica
razao para a existénciade um romance é a de que ele tente de fato representar a vida.”
E acrescenta-se o entendimento de Chaves (1991, p. 42) acerca do fascinio que o
romance exerce sobre o leitor: “Nao se procura um livro para fugir a vida, mas sim
para viver ainda mais, viver a vida das outras personagens, em outras terras, outros
tempos. Ainda é o desejo de viver que nos leva para a leitura dos romances”.

Com base nisso, o poder do romance € ilimitado, porque o leitor se esquece de
tudo o que néo é dele, aprende a preencher, neste espaco surpreendente, sua propria
existéncia e descobre como sabia pouco a seu respeito e como pode potencializar
o conhecimento sobre si mesmo. O mundo pés-leitura € consideravelmente diferente
do que ja fora experimentado.

Portanto, ndo € de se estranhar que seu processo de escolarizacdo
representasseverdadeiro desafio ainda no século XIX, pois somente permitiram a sua
insercao nas escolas quando o século XX anunciou sua chegada. Diante disso, talvez
tenham concluido que ler e analisar romances fosse uma boa maneira de controlar o
gue lhes parecia incontrolavel: as escolhas do publico leitor. Ao pretender interferir
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nessas escolhas, dando a ler uma parcela seleta das obras disponiveis no mercado e
procurandodeterminar as regras de avaliacdo e composi¢do do género, a instituicdo
escolar acabouvalorizando a leitura de romances.

Diante da insercdo do romance em ambito educacional, faz-se necessério
explicitarmos acerca da tipologia e elementos que compdem o género. Nessa
perspectiva, podemos evidenciar que existem tantos tipos de romance quanto o0s
angulose planos em que pudermos situa-los, porém para simplificarmos, podemos
adotar a classificagéo proposta por Samuel (1985, p. 88) que destaca a evolucdo do
romance e com isso sua classificacdo em: de aventuras, romance social e de
costumes, romance psicoldgico e sentimental, romance gético, também chamado de
romance negro, e o romance historico. E valido ressaltar que cada tipo pode ser
enquadrado num critério, e 0s varios critérios podem ser divididos em grupos conforme
a semelhanca entre eles. Noentanto, ndo € possivel, aqui, entrar nos detalhes de cada
um desses tipos romanescos;e possivel dizer apenas poucas palavras sobre os mais

importantes.

e O Romance de Aventuras
Nesse tipo de romance ndo ha preocupacdo com a verossimilhanca, o que lhe

permite o exagero em acgdes inesperadas. O herdi desse tipo de romance é, em
geral, um personagem simpdtico que é arrancado da sua vida cotidiana e se vé
obrigado a confrontar circunstancias extraordinarias de grande perigo. Assim,
essas obras apresentavam lugares exaoticos, situacdes extremas de
sobrevivéncia, acbes de grande coragem e inteligéncia. Exemplos mais
célebres: A llha do Tesouro de Robert Louis Stevenson e As Minas do Rei

Salomao, de Rider Haggard.

e Romance Social e de Costumes
Desenvolve tema ligado a vida social; em outras palavras, tem como

principal caracteristica retratar e criticar os costumes da sociedade. Os
personagens centrais (osherois) deixam de ser o aristocrata com 0S seus
rigidos codigos de honra e seus valorestipicos da nobreza, para serem homens
comuns, normalmente de origem burguesa ou plebéia, e que vivem dramas
corriqueiros. No Brasil o romance urbano ocupou-se principalmente em retratar

a cidade do Rio de Janeiro, seu introdutor foi Joaguim Manoelde Macedo,
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guando em 1844, publica A Moreninha, um romance adaptado ao nosso
cenario, retratando os costumes, as manias, e as mediocridades da sociedade

carioca da época, em estilo fluente e leve numa linguagem simples.

e Romance Psicoldgico e Sentimental
Prefere perscrutar e analisar os motivos intimos das decisGes e indecisdes

humanas. O primeiro exemplo perfeito do género foi: As Ligacdes Perigosa, de
ChoderlosLaclos. Na Literatura Brasileira 0 romance psicolégico tem seu marco

inicial com Dom Casmurro, de Machado de Assis.

¢ Romance Gotico ou Negro
Surgiu como uma reacao ao racionalismo iluminista e, ao mesmo tempo, ao

aristocratismo. Foi cultivado, sobretudo na Inglaterra e caracterizou-se pelo vivo
interesse na ldade Média: a beleza da arquitetura goética, as sociedades
secretas, a Inquisicdo, e os monges. Geralmente, é ambientado em cenario
ligubre e desolado: conventos, castelos assombrados, cemitérios. Aborda toda
série de horrores, mistérios terrificantes,torturas etc. Hoffmann, com As Drogas

do Diabo, produziu a obra prima do género.

e Romance Historico
Esse tipo de romance tem como caracteristica a reconstrucdo dos costumes,

da fala e das instituicdes do passado, fazendo reviver figuras histéricas em seu
cotidiano e segundo seu comportamento do passado. O maior de todos 0s

romances histoéricos foi Guerra e Paz, de Tolstoi.

Portanto, o romance pode ser definido como sendo o desenrolar de uma

histdria,constituida por um complexo de acontecimentos ou de paixfes desenvolvidas

no tempo,confrontando personagens imaginarios, mas em que a aparéncia de vida

€ a tal pontoimperiosa, que somos levados a refletir sobre 0os acontecimentos como

se fossem reais.

Diante disso, a narrativa romanesca constitui uma das estruturas construtivas

essenciais com relagdo a historia, pois se observa que o Romance é definido por

uma relacdo ao real, por um modo de escrita, por uma tematica e por um objetivo

estético e moral em que o leitor vive as possibilidades humanas que nem sempre pode

viver no seudia-a-dia.
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4.2 Relacdo do Género Romance com os Aspectos Educativos

Determina-se o surgimento do género romance no sistema educacional a partir
doséculo XX, isto €, o romance passou a fazer parte da pratica pedagdgica do
professor e do acervo cultural para os alunos, pois, como qualquer literatura, trabalha
com imagens que falam a imaginacdo criadora, muitas vezes escondidas nas
entrelinhas ou nos jogosde palavras; apresentam o potencial de levar o sujeito a
produzir um forma qualitativamente diferenciada de adentrar na realidade. De outro
lado, podem provocar no leitor a capacidade de experimentar sensacdes pouco
comuns em sua vida (BRANDAO, 2002).

Com base nisso, sabe-se que o papel da escola é o de formar leitores criticos
e autbnomos capazes de desenvolver uma leitura com criticidade do mundo. Contudo,
na pratica, essa nocéo ainda parece perder-se diante de outras concepcdes de leitura
que ainda orientam as praticas escolares. Assim, na escola, diante da imposicao das
leiturasidealizadas pelos professores e pelos livros didaticos, constréi-se o mito de
gue a leituraliteraria € dificil, complexa e inacessivel para os alunos, subestimando-se
a capacidade interpretativa dos educandos. Soma-se a isso o fato de a escola
enfatizar a leitura de textos classicos, com o objetivo de, a primeira vista, “facilitar” o
contato do aluno com obras candnicas, para depois desenvolver a leitura de textos
mais contemporaneos e experimentais.

Em suma, a leitura de textos produzidos contemporaneamente e a inclusédo de
obras que apresentam uma estruturacdo pouco linear tornam-se praticas que ainda
precisam ser mais valorizadas em sala de aula. Para Rojo (2002, p. 186-187):

As capacidades interpretativas escapam da linearidade do texto: é preciso
contextualiza-lo, estabelecer finalidades para leitura, relagbes de

intertextualidade e interdiscursividade, atribuir sentido para outras linguagens
(visuais) e fazer apreciacdes estéticas, afetivas, éticas e politicas.

Por isso, as capacidades interpretativas desenvolvem a sensibilidade referente
aoestado interior em que € possivel, por meio do imaginario expandido, colocar
em movimento imagens produzidas por nossa humanidade, em sua dimensé&o
histérica e cultural. Assim, a literatura contribui para a formacg&o do discente em todos
0S aspectos, especialmente na formagdo de sua personalidade, por meio do
desenvolvimento estéticoe da capacidade critica, garantindo a reflexdo sobre seus

proprios valores e crencas, como também os da sociedade a que pertence.
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Portanto, o aluno deve ser orientado para compreender o papel estético da
literatura, bem como a funcdo social desta manifestacdo artistica; pois, nao
encontrandouma relagéo direta entre o texto literario e o seu cotidiano, o aluno nao
percebe a literaturacomo espaco de construcdo de mundos possiveis que dialogam
com a realidade.

Neste sentido, é de fundamental importancia que a escola aborde a funcéo
social do romance como uma possibilidade de "ler o mundo”, contribuindo, assim, para
a formacdo de leitores criticos, capazes de articular a leitura de mundo a leitura
produzidaem sala de aula. De acordo com Silva (1998 p. 56): “em certo sentido, a
leitura de textosse coloca como uma ‘janela para o mundo’. Por isso mesmo, €&
importante que essa janelafique sempre aberta, possibilitando desafios cada vez
maiores para a compreensao e decisdo do leitor”. Em virtude disso, a leitura do género
romance deve ser trabalhada naescola como essa “janela para o mundo”, pois a obra
literaria podera, assim, ser recriadae reinventada pelos leitores, tendo em vista as
diferengas de repertorios, de experiénciasprévias de leituras, bem como a diversidade
e heterogeneidade de expectativas dos leitores.

Nessa perspectiva, quando tratamos de aspectos que envolvem o ato de ler,
nao significa apenas abordar a decodificacdo, a escrita, a prondncia, mas sim a
conceituacaode que:

A leitura € pensamento, pensamento que se constroi sobre a informacao
visual impressa, pensamento que é alimentado e dirigido pela escrita. O ato de
construirsentido a partir do texto impresso € por em exercicio 0 pensamento,

interagindo com o texto, interagindo com o autor do texto. (MARIA, 2002, p.
24)

Compreende-se que ler € interpretar, formular ideias, concordar ou discordar
do autor, ou seja, se posicionar desafiando-se a reproduzir o préprio pensamento
referenteao texto proposto, envolvendo-se com a mensagem transmitida pelo autor e
instituindo acompreensado e a criatividade do leitor, ou seja, o leitor, ao entrar em
contato com o livro,estabelece uma relacao intima, fisica, da qual todos os sentidos
participam: “os olhos colhendo as palavras na pagina, os ouvidos ecoando 0s sons
gue estdo sendo lidos, onariz inalando o cheiro familiar de papel, cola, tinta, papelao
Ou couro, o tato acariciandoa pagina aspera ou suave, a encadernacdo macia ou
dura, as vezes até mesmo opaladar, quando os dedos do leitor s&o umedecidos na
lingua” (MANGUEL, 1997, p. 277).

Por fim, conclui-se que o género romance traz, em sua esséncia, a capacidade
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de ser trabalhado pedagogicamente pela sua caracteristica de narrar episodios
ficcionistas que retratam um determinado contexto historico, o que possibilita uma
leitura mais interessante e empolgante para o educando. Proporcionara, assim,
melhorias no contexto educacional, influenciando na capacidade de raciocinio, criando
situacdes- problema que permitem ao educando fazer um paralelo entre o mundo
ficcional e as experiéncias reais, possibilitando-lhe a analise de contextos vivenciados
por ele e/lou porpessoas que lhe sdo proximas. Essa contextualizagdo promove
crescimento tanto para oaluno quanto para a pratica pedagdgica do professor que
estara dinamizando a aula, interagindo com o0 conhecimento prévio, ou seja, 0

conhecimento vivenciado pelo educando.

4.3 O Género Romance na Sala de Aula

Aprendemos a ler, de modo fluente, nas relagdes estabelecidas em sociedade
e nas aprendizagens promovidas na escola. Nessa perspectiva, a leitura ndao consiste
em atividade natural, tampouco em habito. Por se considerar a leitura, espaco
interativo, materializado em praticas culturais, historicas e sociais, o trabalho com o
género romancerequer intervencdes de maneira processual. De um lado, exige-se
dominio de certas dimensfes, tais como: o conhecimento prévio do leitor, a
familiaridade com as novas estruturas textuais e com 0s assuntos; de outro, requer
seu conhecimento de mundo. Noprocesso de desenvolvimento da leitura, esses niveis
relacionam-se e interagem (KLEIMAN, 2001).

Assim, as primeiras experiéncias de leitura do género romance costumam
ocorrerdas mais diversas formas, segundo as condigcdes econdmicas e sociais de
acesso aos livros e demais impressos que circulam em sociedade, pela metodologia
de leitura desenvolvida pelos docentes, baseada na leitura em voz alta, nas
perguntas e nas respostas relacionadas a interpretacao dos textos. Grande parte da
populacdo brasileiralé na escola e tem acesso as primeiras leituras de romance
também nesse contexto. Diante disso, a escola, de modo especifico, configura-se em
agéncia de letramento das mais importantes. Sabemos sobre pessoas que aprendem
a ler em outros espacos: € o caso de leitores educados em contextos letrados, com
acesso a livros, bibliotecas, em dialogo permanente com leitores experientes.
Defendemos, contudo, a sala de aula, onde praticas precisam ser refletidas e
sistematizadas. Afinal, é para a sala de aula que se reserva o papel, antes de qualquer
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outro, de promover o ensino da leitura e da escrita.

A leitura de romances em sala de aula costuma ser restrita, pois a leitura
exercidanesse ambiente costuma ter um ritmo proprio, controlado pelos programas de
ensino e pelas estruturas curriculares. Assim, o cronograma do tempo pedagogico faz
imperar a rotina e a fragmentacéo das atividades, em razdo de uma urgéncia em se
cumprir conteddos escolares, que, certamente, sdo relevantes, mas como dar conta
do ensino desses conteudos, garantindo a leitura de romances na condi¢ao de pratica
historica e cultural?

A tentativa de resposta pressupde que ler é estabelecer relacoes; trata-se de
tentativas de ressignificar os sentidos pretendidos pelo autor em meio a configuracéo
textual. Nessa perspectiva, a leitura ndo esta nem no texto, nem fora dele. Trata-se
de um espaco de interlocucdo entre aquele que escreve e aquele que |é€, mediado
pela estrutura textual, fazendo com que esse tipo de trabalho exija grande esforco
(GERALDI,1998).

Nesse sentido, para se trabalhar com obras literarias, é necesséario que o
professor, como mediador da leitura, seja um leitor experiente que precisa conhecer,
selecionar e indicar livros para o discente, mas é preciso que ele proprio seja um
usuarioassiduo da literatura, para que, ao término do trabalho com romances, ao invés
do questionario ou da ficha anexada a obra, possa conversar sobre o texto lido, deixar
a leitura ser motivo de reflexdo conjunta, levantar curiosidades, propagandear o livro,
contar descobertas, falar das impressodes, do ocorrido entre as palavras (GIL NETO,
1992). Por isso, trabalhar com o género romance em sala de aula, a partir de
atividadesde leitura numa concepc¢éo mais global de insercéo social, € essencial para
formar leitores que ndo s6 sintam o desejo de ampliar os saberes e informacdes

proporcionados pela leitura, mas que também tenham prazer nela.

5 DESENVOLVENDO A VISAO CRITICA LEITORA NO ENSINO MEDIO ATRAVES
DA LEITURA DE ROMANCES

A iniciativa de elaborar esta proposta surgiu do desejo de refletir sobre o
desenvolvimento da visao critica leitora junto aos discentes do Ensino Médio através
daleitura das obras “A Moreninha” de Joaquim Manuel de Macedo e “O Diario de uma
Paixao” de Nicholas Sparks.

Propdem-se, no presente trabalho, algumas recomendacdes que possam

amenizar os problemas relacionados a leitura de obras literarias no Ensino Médio, e
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umaanalise critica da problematica existente, vivenciada pelos discentes e docentes,
pois, infelizmente, o discurso pedagogico no Ensino Médio regular, geralmente, tem
por objetivo fazer com que o aluno seja capaz de repetir, de memorizar o
conhecimento, tornando-se capaz de ser aprovado nas provas de escolha simples ou
multipla que selecionam o aluno para o ingresso no Ensino Superior, ou para ser
selecionado a assumir cargo funcional publico ou privado. Desse modo, a qualidade
de educacdo fica vinculada aos indices de aprovacéo dos estudantes egressos desse
grau de ensino no seu “futuro promissor”.

Nessa perspectiva, quando se refere a disciplina de Literatura no Ensino Médio,
sentimos a falta de interesse que os educandos demonstraram para a realizacdo da
leitura dos textos literarios que compdem o curriculo. Percebe-se também que
somente a obrigatoriedade da leitura para aprovagdo em testes seletivos ndo € motivo
suficiente para que o jovem leia com interesse o0s textos representativos de periodos
literarios, poisas aulas de Lingua Portuguesa privilegiam mais o ensino da gramética
do que o da leitura. Sendo assim, € possivel que os leia sem produzir sentido, que 0s
repita mecanicamente, sem entendé-los, j& que os alunos estdo chegando e saindo
do EnsinoMédio com imensas dificuldades de leitura e interpretacdo de textos,

Diante disso, o que fica mais evidente é que a abordagem do texto literario em
sala de aula, geralmente, da-se somente com o modelo proposto pelo material de
referéncia utilizado pela escola (livro didatico ou material apostilado) e se restringe
a andlise de fragmentos de textos e a pretexto para o ensino da graméatica ou de
producadotextual.

Sendo assim, a proposta metodoldgica para sanar ou minimizar tal deficiéncia
é produzir um trabalho que vise desenvolver a visao critica leitora dos alunos do Centro
deEnsino “Eugénio Barros” de Caxias-MA do 1° ano “A” vespertino do Ensino Médio
atravésda leitura das obras “A Moreninha” de Joaquim Manuel de Macedo e “O Diario
de uma Paixao” de Nicholas Sparks, pois estas obras estédo vinculadas a capacidade
dos autoresde amarrar o leitor na atmosfera do romance, agucando a curiosidade do
leitor com pequenos enigmas, simples conflitos e uma leitura facil e agradavel.

Nesse contexto, a leitura desses romances servira para analisar a recepcao
dos leitores e verificar as contribuicbes que a leitura critica de romances pode
estabelecer a formacdo dos mesmos, pois para formar um leitor critico é preciso
desenvolver a competéncia da leitura que implica ndo somente apresentar para o
aluno uma leitura estética que se centre no sentido primeiro das palavras
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(dicionarizadas), mas sim uma leitura que abra lacunas, que oportunize ao leitor, criar
e recriar a partir do que foi lido, pois o dialogar com as obras lidas proporciona ao aluno
aprender a conviver com sentidosdiferentes sobre 0 mesmo tema, que representa a
leitura, a realidade e a imaginacao.

Nessa perspectiva, torna-se necessario formar um aluno critico, pois 0 mesmo
sera um leitor capaz de ler e reler uma obra inUmeras vezes, impondo-se a tarefa de
formular perguntas e de propor respostas a obra, considerando os contextos literarios,
histérico e simbdlico, bem como os espacgos da leitura. O discente irA mergulhar na
questdo ndo para satisfazer-se com as respostas, mas para se surpreender com as
novas questbes. Com isso, a interpretacdo centraliza-se na sensibilidade e
pensamento, e na busca da decifracdo dos sentidos; porém, a critica, movida pelo
impulso da interrogagéo,deve transformar o percurso relevado em novas perguntas e
novas respostas.

Diante disso, a qualidade estética manifesta-se, muitas vezes, na resisténcia
quea obra impde a critica, propondo um enigma ao invés de uma visdo pronta de
mundo, porisso a obra de arte € um convite a imaginacao do critico que deve penetrar
nos seus vazios e atribui-lhes sentido. Ao compartilhar a sua leitura com outros
leitores, por meio do exercicio da reflexdo escrita em que se constitui o ensaio, o critico
assume o papel demediador.

Portanto, o trabalho com esse tipo de leitura pressupde a formacao de um leitor
critico e reflexivo e capaz de agir e interagir em sociedade, sensibilizados dos seus
direitos e deveres e preparado para intervir no seu meio quando se fizer necessario.
Diante desse panorama, este trabalho pretende discutir percepcdes e estratégias de
ensino para a leitura do texto literario no Ensino Médio, reconhecendo que tais
estratégiasobjetivam fazer com que o aluno interaja com o texto literario e reconheca
as possibilidades de (re) conhecimento do mundo que tal texto lhe prop&e. Para tanto,
€ importante discutir como a leitura e a literatura estéo inseridas nas aulas de Lingua
Portuguesa; qual o tratamento dado a literatura no planejamento do professor e quais

estratégias sdo mais comuns no “ensino” da literatura

5.1 Andlise dos questionérios do professor e dos alunos

O projeto foi desenvolvido na rede educacional estadual do municipio de

Caxias- MA, no Centro de Ensino “Eugénio Barros”, situado na Rua Manoel Goncalves,
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n°® 760 noBairro Centro, no periodo 11 de abril a 29 de maio de 2014.

Esse projeto foi realizado no 1° ano do ensino médio, com participacao de 03
professores de Lingua Portuguesa e 33 alunos do turno vespertino. Optou-se por esse
ano devido a necessidade de se observar como estdo sendo realizadas as préticas
de leitura de obras literarias no 1° ano do ensino médio, as acfes metodoldgicas
utilizando romances no desenvolvimento da visao critica leitora dos alunos e por se
verificar que estes alunos apresentam indices baixissimos em se tratando de leitura e
compreensao do que foi lido, ficando apenas na superficialidade do texto sem que
alcancem as suas estruturas profundas, ou seja, a mensagem que o0 autor transmite
através de determinados grupos de vocabularios.

Nessa perspectiva, acreditamos que o conhecimento do modo como a leitura
de obras literarias vem sendo efetuadas nas escolas podem ndo somente explicar o
fracassoescolar quanto ao nivel de leitura e interpretacdo do educando, mas também
apontar solucdes para que as dificuldades existentes possam ser sanadas.
Justificamos aimportancia dessa investigacdo com base na hipotese de que saber ler,
ou seja, atribuir significados ao que lemos, € de extrema importancia a realidade social
letrada em que vivemos. Isso porgue a leitura € uma competéncia indispensavel ao
desenvolvimento pleno de uma pessoa, podendo torna-la de fato uma cidada, ou seja,
um ser capaz de interferir no ambiente em que vive, interagindo com o outro que o
cerca.

Com base nisso, foram aplicados questionarios para demonstrar a realidade
dos docentes da escola-campo, fez-se entrevista com 03 professores de Lingua
Portuguesa,cujo questionario compunha-se de 15 questbes, que foram organizadas
em duas partes:a primeira levanta alguns dados pessoais e profissionais; a segunda é
voltada ao examedas questdes relacionadas com o ensino de literatura.

Ao ser feita a analise das respostas contidas dentro da primeira parte dos

guestionarios, observou-se o perfil dos professores entrevistados: 01 mulher e 02
homens, com idade entre 40 e 47 anos e no que diz respeito a formacdo académica
100%destes concluiram a graduacao em Letras. Além do curso de Letras, 02 desses
professores possuem uma especializacao na area.
Verificadas essas questbes mais objetivas sobre a formacao dos docentes e o tempo
de experiéncia podemos perceber que o quadro € de professores com titulacéo
adequada no que nos remete as exigéncias das qualificacdes necessarias ao
profissionalpara atuar na area de Ensino Médio.
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Com relacdo a profissdo, 100% afirmaram gostar da mesma. E quando
guestionados sobre a leitura de romances, todos declararam |é-los com frequéncia e
indicaram como ultima obra lida: Moby Dick, de Herman Melville; Senhora, de José de
Alencar; Dom Casmurro, de Machado de Assis. As duas Ultimas obras citadas por
professores constam na lista de obras literarias indicadas para exames vestibulares.

Na segunda parte do questionario, de acordo como mostra o grafico sobre
leiturae ensino de literatura, fez-se o seguinte questionamento: “Em se tratando de
trabalho com a leitura, que tipos de obras literarias vocé utiliza em sala de aula?”,
obtivemos comoresultado: 67% afirmam categoricamente que utilizam romances e
contos e 33% cronicase textos néo literarios.

No entanto, ao se ter contato com os alunos, notou-se que mesmo que 0
docenteutilize o texto literario em sala de aula, isso acontece de forma superficial, pois
sdo fragmentos apresentados aos discentes nos livros didaticos. Neste sentido, o
professor faz com que o aluno encare a leitura de textos literarios apenas como mais

uma tarefa exigida pela escola.

Grafico 1

33%
Romances e

Crbnicas e outros
tiposde textos

Fonte: Pesquisa realizada com professores do C.E. “Eugénio Barros”, em Caxias-MA/2014

Ao interroga-los “Como vocé seleciona as obras literarias a serem trabalhadas
emsala de aula?”’, 100% dos professores afirmaram que: associam a tematica do
contetdoabordado, ao periodo literario ou citagcdo no livro didatico. Com isso, observa-
se a predominancia de atividades voltadas para conteddos programaticos, ou seja, 0
trabalhodo professor esta indissociavelmente ligado ao livro didatico adotado. Pode-
se mesmo afirmar, que o ensino de Lingua Portuguesa no primeiro ano tem sido,
guase sempre, apenas o estudo integral de um manual didatico. E se examinarmos

os livros didaticos destinados ao ensino de Lingua Portuguesa podemos verificar que
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todos eles seguem omesmo esquema: de um trecho de uma obra, quase sempre 0s
mesmos textos para todos os livros, tiram-se questdes de interpretacdo, de
vocabulario, exemplos de frases bem formadas que ilustrardo algum ponto de
gramatica e, ao final, uma proposta de redacéo.

No caso do Ensino Médio, o que acontece de diferente é que o texto escolhido
para iniciar a unidade de estudos € de um autor representativo da escola literaria que
se pretende estudar, como pretexto para fornecer a biografia do autor, e a relacéo de
obrase uma suposta critica literaria sobre a obra dele, que de critica mesmo pouco ou
nada tem, sendo que € apenas uma caracteristica da obra, sem qualquer
problematizacéo.

Ao perguntar “Vocé utiliza o género Romance em sala de aula? 100% afirmaram
queutilizam. Indagados sobre “Como vocé trabalha esse género?”, todos professores
entrevistados responderam: através de discussao sobre a teméatica da obra, em forma
de seminarios e teatralizacdo e leituras individuais. A partir desse percentual,
confirma-se um resultado bastante positivo, porém podemos enfatizar que o género
Romance é trabalhado a partir de leituras ligeiras relacionadas a trechos de obras a
serem traduzidosem conteudos escolares.

Ao perguntar “Para vocé, o que é literatura?”’, os professores nao tiveram
dificuldade para responder a essa pergunta. 34% disseram que é conhecimento,
entretenimento e importante para o desenvolvimento do aluno; 33% afirmaram que é
uma forma de expressar o mundo de forma escrita; 33% acreditam que literatura é a

arte da palavra.
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Gréfico 2
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Fonte: Pesquisa realizada com professores do C.E. “Eugénio Barros”, em Caxias-MA/2014

Ao interroga-los “Vocé acha importante ensinar literatura? Por qué?” todos
afirmaram que sim, pois desenvolve o senso critico e a capacidade de leitura e
compreensao. A partir desses dados pode-se enfatizar que os professores consideram
a literatura um instrumento da mais alta relevancia para a formagédo dos
conhecimentosdos alunos e da sociedade em geral, caminho indispensavel para a
formacéo dacidadania. Apesar de reconhecerem a importéncia do trabalho com a
literatura em salade aula, muitos professores nao o fazem de forma correta, talvez
por se sentiremdespreparados para abordar o texto literario, por falta de uma teoria
gue o embasem, oupor auséncia de dominio sobre questdes referentes a leitura e,
especificamente, a leituraliteraria. Por isso, ndo ofertam a seus alunos a leitura de
obras literarias e, assim, deixamde lado a necessidade de se estabelecer um didlogo
entre literatura e préatica pedagodgica.Com relagéo a leitura extraclasse, perguntamos
“quais sao os Romances que vocé geralmente trabalha?” 67% afirmaram trabalhar
com Classicos do Romantismo; 33% afirmaram trabalhar com outros tipos de obras.
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Gréfico 3
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Outros tipos de obras

Fonte: Pesquisa realizada com professores do C.E. “Eugénio Barros”, em Caxias-MA/2014

Esse resultado € bastante polémico, pois raramente, segundo os discentes, ha
do professor a indicacdo da leitura de uma obra literdria como uma atividade
extraclasse a ser realizada em casa, e quando ha a grande maioria nao realizam a
leitura e tendem a esperar do professor a retomada oral e resumida em sala de aula
do que se passa nha obra literaria sugerida para leitura.

Quando perguntamos “Vocé se considera satisfeito com seu trabalho em literatura?”
67% disseram que néo, pois o trabalho com a literatura possibilita uma variedade de
atividades e faltam recursos para o desenvolvimento de forma satisfatoria e 33%

disseram que sim.

Grafico 4

33%,\

’ 67% Nao

Sim

Fonte: Pesquisa realizada com professores do C.E. “Eugénio Barros”, em Caxias-MA/2014

Através desse resultado, pode-se constatar que a maioria dos docentes
acreditamque o problema maior do fracasso de ensino de Literatura esta nas

condi¢cdes de aprendizagem do aluno, desconfiados que ha algo também de errado
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no ambiente escolar que ndo esta trazendo bons resultados.

Os professores também foram questionados sobre “Como seriam as aulas de
literatura ideal?” 100% disseram que uma aula de literatura ideal seria aulas nas quais
prevalecesse a discussao partindo da leitura prévia, onde os proprios alunos iriam
detectar as caracteristicas das obras lidas. Nesse contexto, percebe-se que para os
professores o ensino de literatura, no Ensino Médio, deve desempenhar a sua fungéo
social de ajudar os alunos a compreender a si proprios, sua comunidade e 0 mundo
em que convive, a partir de obras literdrias que abram espaco para discusséo e
problematizacdo de temas que lhe dizem respeito. Embora os docentes idealizem
essa forma de trabalhar Literatura, muitos ndo viabilizam estratégias que despertem
a motivacao, o interesse dos alunos pelas atividades, sensibilizando-os para o tema
que sera estudado.

Apoés a analise dos resultados da pesquisa com os professores, podemos
enfatizarquatro fatores pertinentes quanto ao fracasso do ensino de literatura nos
bancos escolares atuais: separar lingua/literatura, o uso exclusivo dos livros didaticos,
falta de professores leitores e de uma metodologia de ensino sistematizada. Com isso,
percebe-se que 0s meios utilizados por muitos professores para desenvolverem a
habilidade de leitura de textos literarios ainda estdo longe de promoverem de fato,
pois muitos professores nao leem, mas exigem que seus alunos facam leituras. Por fim,
os resultadossao discutidos como forma de propor novas estratégias de abordagem
do texto literario que visem uma experiéncia concreta.

Na analise dos questionarios realizados com os alunos, é revelado o objetivo
primordial desta proposta metodoldgica, que é desenvolver a visao critica leitora
atravésda leitura de romances no Ensino Médio. A turma é constituida por 33 alunos,
sendo 16 meninas e 17 meninos, todos na faixa etaria de 14 a 18 anos e todos oriundos
de escolaspublicas.

Quando se perguntou aos alunos “Vocé tem o habito da leitura?” 12%
responderam que nao tem o habito; 18% |é somente quando o professor exige; 61%

|é porque gosta; 9% nao responderam o questionario.
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Gréfico 5
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Fonte: Pesquisa realizada com alunos do 1° ano “A” vesp. do C.E. “Eugénio Barros”, em Caxias
MA/2014

A partir das respostas obtidas, percebe-se que para a maioria dos educandos
a leitura constitui-se em ato prazeroso. No entanto, percebemos no decorrer das
atividadesdesenvolvidas que esses discentes possuem dificuldades quanto a ler e
interpretar textos, o que nos faz corroborar que os educandos confundem o ato de ler
a mera decodificacao de palavras.

Quando indagamos “Além dos textos contidos no livro didatico, seu professor
utiliza outros textos em sala de aula?” 18% disseram que sim, 73% que nao e 9% nao
responderam. Isso mostra a desvalorizacéo dos textos literarios em sala de aula, pois
o livro didéatico deve ser um dos materiais dos quais o professor utiliza, mas nao pode
ser o Unico. Portanto, € preciso suprir as eventuais caréncias com material adequado

as necessidades do educando e a realidade da pratica pedagdgica.

DIALDGO E INTERAGAD
Cornélio Procapio, Volume (6. n.l (2022) - ISSN 2175-3687



49

Gréfico 6

Sim
ENao

|
N&o responderam

Fonte: Pesquisa realizada com alunos do 1° ano “A” vesp. do C.E. “Eugénio Barros”, em Caxias-
MA/2014

Quando questionamos “Seu professor costuma ler e discutir obras literarias?”
6% responderam que néo, 79% que sim e 15% nao responderam.

Gréfico 7

Sim
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Fonte: Pesquisa realizada com alunos do 1° ano “A” vesp. do C.E. “Eugénio Barros”, em Caxias-
MA/2014

Quando se perguntou “O que vocé Ié com maior frequéncia?” 3% Jornais; 12%
romances; 3% contos e cronicas; 28% poesias; 21% revistas; 15% quadrinhos; 9%

outrose 9% nao responderam.
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Gréfico 8
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Fonte: Pesquisa realizada com alunos do 1° ano “A” vesp. do C.E. “Eugénio Barros”, em Caxias-
MA/2014

Perguntados se conhecem o género textual Romance e se o professor utiliza

em sala de aula, 33% responderam que néo, 55% que sim e 12% néo responderam.

Grafico 9
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Fonte: Pesquisa realizada com alunos do 1° ano “A” vesp. do C.E. “Eugénio Barros”, em Caxias-
MA/2014

Com base nas respostas obtidas, podemos constatar que os alunos confundem
aleitura de fragmentos de obras literarias do género Romance contidas no livro
didatico, que deveriam apenas agucar a curiosidade para a leitura dessas obras, com
a leitura integral delas. No entanto, os dois grupos produzem sentido sobre o discurso,
da parte ou do todo.
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Fizemos o seguinte questionamento “Quando vocé Ié obras literarias, elas sdo
geralmente as que os professores recomendam ou as que vocé compra ou faz
empreéstimo?” 64% disseram que |éem apenas as obras que 0s professores
recomendavam, 27% disseram que léem as que compram ou pedem emprestadas e

9%nao responderam.

Gréfico 10
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Fonte: Pesquisa realizada com alunos do 1° ano “A” vesp. do C.E. “Eugénio Barros”, em Caxias-
MA/2014.

Praticas como essas nos levam a crer que o educando se sente na obrigacao
de ler somente as obras que os professores recomendam. Dessa forma, os
professores tendem a ampliar o conhecimento dos alunos em termos de quantidade
de informacdes em torno das obras e da literatura, tornando o processo de
aprendizagem do educando algo mondétono e ineficaz.

Perguntados se leram alguma obra literaria da qual tenham gostado, obtivemos
as seguintes respostas: 12% disseram que ja leram “Casamento Blindado”, 9%

“Romeu e Julieta”, 6% “O diario de Pandora”, 40% leram outras e 33% nao leram.
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Gréfico 11
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Fonte: Pesquisa realizada com alunos do 1° ano “A” vesp. do C.E. “Eugénio Barros”, em Caxias-
MA/2014

Quando foi feito o seguinte questionamento: “Para vocé, o que é literatura?”
12%disseram que € disciplina escolar, 67% responderam que é a expressao dos

sentimentose pensamentos, 12% a arte da palavra e 9% nao responderam.

Grafico 12
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Fonte: Pesquisa realizada com alunos do 1° ano “A” vesp. do C.E. “Eugénio Barros”, em Caxias-
MA/2014

O que chama atencao nas respostas dadas a essa questéo € a dificuldade dos
alunos da escola pesquisada em reconhecer o que é especifico da arte literaria e
tambémperceber que a literatura, como a musica, o cinema, o teatro, a pintura, entre
outras artes,tem independéncia propria e néo circula apenas no espaco escolar.

No decorrer da pesquisa, observaram-se também equivocos com relacdo a
importancia de se estudar literatura, pois ao questionarmos os discentes “O estudo

daliteratura serve para” 40% responderam que serve para aprender as principais
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caracteristicas das obras, dos escritores e dos periodos literarios, 33% disseram
gueserve para aprender sobre a vida dos escritores, 6% que serve para aprender a ler
textos literarios, 12% que serve para conhecer a época dos escritores e 9% néo
responderam.Essa questdo procurou verificar que sentido o estudo da literatura tem
para o estudante de hoje. Aléem de uma finalidade especifica, € possivel observar nas
respostasda maioria dos alunos que o estudo de literatura serve somente para
aprender ascaracteristicas das obras, dos escritores e dos periodos literarios e a vida
dos escritores.Com isso, podemos perceber que o ensino de literatura revela que a
competéncia de leitura dos alunos brasileiros vem decaindo, pois na realidade
educacional encontram-se praticas que nao instrumentalizam o aluno para a
interacdo com a obra artistica, maspara situacdes que favorecem a aprendizagem
deficitaria, onde o educando ler trechosde obras literarias para realizar exercicios

mecanicos e cansativos, que descaracterizam a funcéo do texto literario.

Grafico 13
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escritores

Serve para conhecer a época dos

® Nao

Fonte: Pesquisa realizada com alunos do 1° ano “A” vesp. do C.E. “Eugénio Barros”, em Caxias-
MA/2014

Nesse sentido, perguntamos aos discentes “As aula de literatura geralmente
se desenvolvem de que forma?” 82% disseram que se desenvolvem através de leitura
e interpretacao de textos e 18% nao responderam. Com base nisso, percebe-se que
as préticas de mediacdo de leitura observadas ndo contribuem para a formacao de
leitorescompetentes, pois, ao desconsiderar especificidades do texto literario, ndo

instrumentalizam o estudante para lé-lo.
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Esses dados sinalizam, além de desconhecimento tedrico sobre literatura, a
predominéancia de concepcdes estruturalistas de leitura nas praticas analisadas. Em
outras palavras, o texto é concebido como um objeto pronto, que deve ser
decodificado para encontrar o sentido, que € Unico. O aluno é silenciado no processo
de significacéo,prevalecendo a leitura profissional do professor sobre outras leituras
possiveis, e ignorando a polissemia da literatura. Nesse contexto, ndo se aprende a

ler literatura, porque n&o se respeita a natureza polissémica do texto.

Gréfico 14

Através de leitura e
interpretacao de textos

®m N&o responderam

Fonte: Pesquisa realizada com alunos do 1° ano “A” vesp. do C.E. “Eugénio Barros”, em Caxias-
MA/2014

Indagados sobre o que deve ser mais valorizado nas aulas de literatura, 52%
disseram que € a leitura, 15% que séo os debates, 3% que é a poesia, 15% que é a
explicacdo do professor e 15% ndo souberam responder. Com isso, ndo é dificil
perceberque as aulas da disciplina de Literatura ndo séo, geralmente, apreciadas por
grande partedos alunos do ensino médio, que muitas vezes sofrem com a exigéncia
de memorizacdode uma quantidade de informacdes literarias como as caracteristicas
de cada escola literaria, o contexto histérico e dados biogréaficos de autores. Além
disso, os alunos, quando cobrados a realizar leitura de uma obra literaria, sofrem com
a leitura de obras canbnicas que estdo distantes de sua realidade, tanto no aspecto
temporal quanto linguistico, isto €, os alunos ndo conseguem concretizar uma leitura
gue remonte a épocade producdo da obra e encontra dificuldades na decifracéo de
vocabulério, organizacgdo sintatica e semantica do texto literario. E preciso sinalizar
também que esse aluno do ensino médio, na maior parte das vezes, ja ndo tem mais

contato com o texto literario naintegra, apenas com fragmentos que sdo usados como
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exemplos para a compreensdo da gramatica ou como modelo para exemplificar
caracteristicas de determinada escola ou género literario, contribuindo ainda mais com

o desinteresse do corpo discente pela leitura literaria.

Gréfico 15

m A leitura

Os debates

m Explicac&o do professor

Fonte: Pesquisa realizada com alunos do 1° ano “A” vesp. do C.E. “Eugénio Barros”, em Caxias-
MA/2014

E por fim, perguntamos a eles como seria uma aula ideal de literatura, 52%
disseram que seria com a leitura e discusséo de obras literarias, 33% com exibicao
de filmes, 6% com producdes textuais e 9% nédo responderam.

Percebe-se, a partir desse percentual, a importancia de uma metodologia
renovadora e a necessidade de exercicio de um papel ativo por parte do professor;
posicionamento pedagdgico este que estipule como meta a qualidade de ensino, em
condi¢cBes que permitam ao professor e ao aluno compreenderem-se como agentes e
participantes do processo educacional, através de suas concepc¢des de vida, modos
de expressao culturais e também de discussdes e interpretacdes da sociedade. Nesse
contexto, a leitura, para ser uma experiéncia, precisa ser vivida como um
acontecimentona vida do aluno. Para que assim seja, 0 sujeito leitor precisa

reconhecer que a leitura faz parte da sua histéria de ser no mundo.
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Gréfico 16
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Fonte: Pesquisa realizada com alunos do 1° ano “A” vesp. do C.E. “Eugénio Barros”, em Caxias-
MA/2014

Com base no diagnéstico, percebeu-se que a leitura € muito importante na vida
doser humano; pois grande parte dos educandos disseram que dificilmente a leitura
de obras literdrias acontecem em sala de aula, jA& que os livros didaticos em sua
maioria apresentam fragmentos textuais que nao correspondem ao conjunto tematico
da obra, de modo que o aluno se concentra apenas no enunciado de determinada
passagem, aumentando suas dificuldades para interpretar a obra como um todo.

Dessa forma, quando o educando é “convidado” a interpretar o texto literario de
forma limitada e imediata, esse se vé diante de sérias dificuldades, pois necessitaria
de uma leitura total de uma obra para analisa-la enquanto composicao literaria, com
assunto, tema, contexto socio-econbmico e cultural, expressos através de
propriedades internas,e que ndo podem ser apreendidas tdo "resumidamente”, visto
a abrangéncia e as expectativas que um texto literario propde. Acredita-se que toda
classe docente deve empenhar-se cada vez mais para solucionar a problemética em
questdo, para tanto apresentaremos algumas sugestbes através de acdes

metodoldgicas para o trabalho com o género romance em sala de aula.

5.2 Relato das ac6es metodoldgicas desenvolvidas na escola campo

Para a realizacdo desta referida proposta metodologica, que tem por objetivo
desenvolver a visdo critica leitora dos educandos do 1° ano “A” vespertino do
Ensino Médio do Centro de Ensino “Eugénio Barros”, optou-se por, em primeira

instancia, realizaruma pesquisa bibliografica, de campo e analitica.
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A primeira baseia-se em estudos tedricos, que buscam compreender a pratica
deleitura de texto literario no ensino médio, a recepcao dos educandos quanto a leitura
de obras literarias, a teoria do género Romance e o desenvolvendo da visdo critica
leitora no Ensino Médio através da leitura de romances. J4 a segunda, trata-se da
pesquisa decampo, em que se procurou descobrir o gosto dos educandos pela leitura
de obras literarias, bem como suas preferéncias, seus desejos, suas habilidades,
através de um questionario composto por 15 questdes.

Em vista do diagnéstico, detectado através dos questionarios aplicados a
professores e alunos do C.E. “Eugénio Barros” sentiu-se a necessidade de
desenvolver esta proposta metodologica no intuito de contribuir para o
desenvolvimento da visao critica leitora dos educandos, especialmente em alunos do
1° ano “A” vespertino do Ensino Médio.

A proposta em gquestéo teve inicio em 15 (quinze) de abril e terminou em 29
(vintee nove) de maio. No primeiro momento, as pesquisadoras disponibilizaram a
direcdo daescola a proposta a ser desenvolvida, para que o corpo administrativo
tomasse conhecimento do que seria trabalhado. Apds a aprovacdo da proposta pela
direcdo, buscou-se ter uma conversa informal com o docente, na intencdo de
conhecer a turma para saber o nivel de leitura, a maturidade para as interpretacdes e
0S possiveis métodospara o desenvolvimento desta proposta.

Apbs o primeiro contato, partiu-se para a aplicacdo de questionarios aos alunos
eprofessores, com o intuito de coletar dados acerca do trabalho com obras literarias
em sala de aula, na oportunidade de aplicacdo as pesquisadoras puderam se
apresentar e dissertar sobre o propdsito deste trabalho. Durante esse prévio contato,
notou-se que a convivéncia dos educandos com as pesquisadoras seria altamente
produtiva, pois ambasas partes tinham muito a oferecer.

Em seguida, houve a apresentacdo da proposta com os métodos que seriam
trabalhados para a efetivacdo da mesma. Partindo deste ponto, foram apresentadas
as obras: “A Moreninha” de Joaquim Manuel de Macedo e “O Diario de uma Paixao”
de Nicholas Sparks, que seriam objetos de estudo desta pesquisa, e em sequéncia
explicitamos sobre fichamento, pois 0 mesmo € um procedimento utilizado na
elaboracaode fichas de leitura onde constam informagdes relevantes sobre um texto

lido, sendo esteimportante por ser um tipo de resumo no qual o leitor tem a liberdade

DIALDGO E INTERAGAD
Cornélio Procapio, Volume (6. n.l (2022) - ISSN 2175-3687



58

de escrever com as proprias palavras as ideias fundamentais extraidas de um livro.

Nessa perspectiva, o fichamento possibilitaria uma melhor organizacédo das
notas,constituindo um instrumento muito Util para posteriores consultas. Assim, 0s
discentesteriam que fazer uso desses fichamentos durante a leitura das obras.
Posteriormente,para determinar o horizonte de expectativas, foram expostos modelos
de trabalhos comanalise de obras literarias em forma de seminario, utilizando os
recursos do “PowerPoint”.Na aula seguinte foi solicitado aos alunos que formassem
grupos, para que assim houvesse a distribuicao dos livros que seriam trabalhados, e
em sequéncia foi iniciada a leitura em sala de aula e realizacao de fichamentos.

Nesse contexto, podemos ressaltar que os discentes também realizavam
leituraextraclasse e redigiam fichamentos nos quais inseriam trechos da obra e suas
opinides pessoais que eram entregues as pesquisadoras a cada aula para
acompanhamento deleitura. A partir da observacdo desses fichamentos foi possivel
constatar que a maioriados discentes estavam entusiasmados com a leitura das obras
e se identificavam com osdiferentes personagens das narrativas; pois as obras
abordam como principal tematica adescoberta do amor juvenil e as pequenas intrigas
que esse sentimento pode causar. Eimportante ressaltar que durante as aulas, os
alunos tiveram uma excelente participacao,isso porque ja tinham um conhecimento
prévio das duas obras abordadas nesta proposta.Apds trés semanas de leituras e
fichamentos, deu-se inicio a exibicdo dos filmes.

No entanto, percebeu-se a necessidade de sermos cautelosos ao trabalhar com
filmes na sala de aula, pois o aluno néo pode achar que o filme serve somente para
nao fazer a leitura da obra. Nessa perspectiva, o professor precisa esta atento as
adaptacdes parao cinema, encontrando diferentes materiais para propor atividades
que estimulem a relagcdo do aluno com o livro. Ele pode apresentar o filme como
incentivo para a leitura do livro, conforme Nagamini (2004, p. 16): “O desenvolvimento
de atividades abordandoo processo de transposicdo € uma das possibilidades para
despertar o interesse pela obra literaria e estimular momentos de discussao e
descoberta do livro, no espaco escolar”.

O primeiro filme exibido foi “O Diario de uma Paixao”, notamos que este filme
foi bem recebido pelos alunos, pois estes comentaram sobre o filme, fizeram

guestionamentos e se posicionaram criticamente a respeito da obra cinematografica.
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Entre os principais comentarios podemos destacar: 0 preconceito existente entre as
diferentes classes sociais; os diferentes costumes do século XIX, XX e XXI; a
importanciada leitura na formacéo de seres criticos e observadores etc.

Ja com relacdo ao filme “A Moreninha” houve estranhamento, pois os discentes
nao estavam acostumados com filmes em forma de musical, mas no decorrer da
exibicdoos alunos ficaram concentrados, resultando em uma boa compreensao do
filme. E vélidoressaltar que houve fichamentos acerca das obras cinematogréaficas em
sala. Esses fichamentos foram importantes na medida em que os alunos fizeram
comparacdes entre os jovens da atualidade e os de antigamente, discutiram a
complicacéo do “ser jovem” eestar submetido ao “poder” de discurso ja instituidos na
sociedade, refletiram sobre a condi¢ao de jovem, considerando que essa ndo somente
lhe permite ser alegre e irresponsavel, mas valendo-se do sentido conhecido (e aceito)
de que a adolescéncia € uma fase da vida em que se precisa chamar atencéo.

Posteriormente, foram realizadas discussdes comparativas acerca dos livros e
filmes estudados, enumerando diferentes temas que se relacionaram entre si como:
os valores morais e sociais; a condicdo da mulher na sociedade; liberdade de fazer
suas préprias escolhas; a comparacao entre linguagem dos séculos passados e a
atual, vistoser o objetivo desta proposta, fazer com que os alunos relacionassem 0s
temas ao seu cotidiano, ou situacdes conhecidas, pois as mesmas propiciam ao aluno
mais oportunidade de estar em contato com o mundo real e o da leitura, por isso é de
fundamental importancia que essa pratica seja incorporada no cotidiano escolar
visandoainda a contribuicéo desta para a escrita do aluno.

Na aula seguinte foram iniciadas as oficinas trabalhando as obras, nessas
oficinasfoi possivel observar o processo de interacao texto/leitor, analisando o efeito
estético queo texto proporcionou no educando, a frequéncia em que os vazios foram
preenchidos e onde ocorreram as lacunas na estratégia narrativa, nas acdes das
personagens ou no papel atribuido ao leitor, pois, os educandos responderam com
clareza aos questionamentos feitos pelas pesquisadoras sobre as obras estudadas,
relacionaram asobras com sua realidade e expuseram seu ponto de vista acerca das
obras.

Assim, consideramos a importancia dos leitores como coparticipantes na

producdode sentido das referidas obras, na medida em que eles levaram para a
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narrativa suas expectativas, suas experiéncias com marcas anteriores de leituras ja
realizadas, e por fim, fatos vividos por eles o que facilitou aos leitores seguirem pistas
deixadas pelo texto, pois 0os mesmos elaboraram suas hipéteses, refutando ou
reafirmando suas ideias para,a partir dai, constituir sentido para o desenvolvimento
das oficinas que foram em forma de seminarios.

No decorrer dos trabalhos apresentados pode-se destacar a compreensao dos
alunos com relacao as obras literarias trabalhadas, pois eles abordaram os elementos
principais que compdem a narrativa: biografia do autor, sintese da obra, personagens
principais, enredo, tempo, espaco, temas principais, estrutura do texto, as realidades
qguetranscendem na obra etc.

No que diz respeito a obra literaria “A Moreninha”, de Joaquim Manuel de
Macedo,considerada o primeiro romance do Romantismo brasileiro, a mesma garantiu
ao escritoro pioneirismo de fato nesse género literario. Diante disso, 0s grupos que
analisaram estaobra apontaram os principais aspectos referentes a ela, como sendo:
de linguagem simples, exatiddo de descricbes de costumes, incentivo a virtude e
respeito a decéncia, e geralmente de um contetdo sentimental, beirando o exagero,
mas que agrada bastante. Dessa forma, pode-se perceber que o enredo prende o
leitor com algum suspense e um final feliz tipico dessa fase do movimento do
Romantismo. Os discentestambém abordaram que a obra remonta o cenario da alta
sociedade carioca em meadosdo século XIX; e com isso, Joaquim Manuel de Macedo
ganhou notoriedade na corte carioca, pois a obra caiu no gosto do publico.

Em suma, os grupos gue ficaram com essa obra também refletiram sobre seus
personagens, falaram sobre a imagem da mulher no século XIX, o que chamou a
atencdodas pesquisadoras, foi o fato dos discentes enfatizarem que as mulheres
desse periodose libertavam de uma série de atividades produtivas, que, até entdo, se
realizavam no ambito doméstico. Juntamente com essas mudancas, 0 espaco urbano
também sofreu transformacdes intensificando esse novo conceito do papel feminino
na sociedade.

Segundo os educandos, o sucesso de “A Moreninha” esta vinculado a
capacidadedo autor de amarrar o leitor na atmosfera de romance, agucando a
curiosidade do leitor com pequenos enigmas, simples conflitos e uma leitura facil e

agradavel. Tais caracteristicas se organizam numa narrativa fixada entre a lenda e o
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romance para formaruma obra de gosto popular. Sobre a personagem Carolina, ou a
Moreninha como é comumente conhecida na obra, os alunos concluiram que, apesar
de representar uma figura feminina do século XIX, ela vem mostrar as mudangas
ocorridas no universo feminino, pois a personagem desta obra é descrita como uma
menina bastante travessae inquieta, entretanto em diversas situacdes, mostra-se
curiosa, como uma mulher.

Com relagcdo a obra contemporédnea “O Diario de uma Paixdo”, nas
apresentacdesdos seminarios os discentes refletiram sobre como se comportavam as
mulheres do século XX, pois apesar dela ter sido escrita atualmente, a obra retrata a
sociedade de 1932, em que as mulheres ndo estavam satisfeitas com o que era
estabelecido pela sociedade machista, modificando o seu comportamento. Por isso, a
obra abordada possui mecanismos de grande relevancia para que se estabelecam
relacbes entre a mulher que vivia seguindo os costumes vigentes e a mulher que
decide lutar e realizar osseus sonhos.

Com base nisso, 0s grupos, quase que por unanimidade, apresentaram Allie
(personagem principal) como uma mulher de personalidade forte, que se posiciona
diantedo preconceito dos pais que ndo aceitam seu namorado Noah, simplesmente
pelo fato de se tratar de um rapaz de uma condicdo social inferior, que trabalha em
um depdsito de madeira e ndo ter costumes burgueses. Ja com relacdo a méae de
Allie, Anne, representa a tipica mulher submissa, pois assim como sua filha também
teve uma paixaotorrida, no entanto ndo se permitiu desfrutar desse sentimento por
medo, e acabou casando-se por imposicdo dos pais.

No entanto, o que mais chamou a atencdo dos alunos na obra € o fato de que
em1932 as mulheres (americanas) ja podiam desfrutar de muitos direitos alcancados,
como por exemplo, frequentar um curso superior, trabalhar, expressar-se, pensar,
decidir o seudestino, julgar e tomar decisdes sobre a sua vida e 0 seu ambiente.

Com isso, os educandos evidenciaram que a imagem da mulher presente na obrade
Nicolas Sparks traz varios questionamentos para que possamos entender como,
através das diferentes abordagens temporais, temos uma visdo abrangente do papel
social da mulher no devir histérico. Assim, a leitura desta obra os permitiu conhecer
0S espacos de intervencgao da mulher ao longo dos tempos, perscrutar a sua palavra,

0S seus sentimentos, 0s seus comportamentos, as suas funcdes sociais, silenciados
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pela histéria escrita por homens.

Ao apresentar na sala de aula um grande classico da literatura e uma obra
contemporanea, utilizando o Método Recepcional, pretendeu-se possibilitar aos
alunos uma efetiva participacdo em diferentes praticas sociais, utilizando a leitura com
afinalidade de inseri-los nas diversas esferas de interacdo. Enfim, espera-se que o
estudorealizado aqui contribua para a elaboracdo de outras praticas, com diferentes
metodologias. I1sso porque se cré em professor como sujeito ativo, que faz da sua
praticaum espaco para a producdo de novos saberes, mais proximos a realidade de
sua populacao discente.

Analisados os resultados da pesquisa realizada no 1° ano “A” vespertino do
Centrode Ensino “Eugénio Barros”, pode-se observar que uma proposta educacional
voltada a leitura € fundamental para a integracdo do individuo no seu contexto
socioeconbémico e cultural, pois o ato de ler abre novas perspectivas ao educando,
permitindo-lhe posicionar-se criticamente diante da realidade. Assim, um projeto de
leitura que vise a formacao do leitor competente deve ser desenvolvido na escola, pois
muitas vezes € nesse espaco que o0 aluno vivenciara essa experiéncia.

Nesse sentido, a abordagem aqui proposta com o intuito de contribuir com as
praticas de leitura em sala de aula, apresenta, ainda, atividades com obras literarias,
pois as mesmas desenvolvem habilidades como a criticidade, imaginacdo e

criatividade, paratanto, apresentamos algumas sugestoes:

e Conhecer o acervo disponivel na escola para ser uma estratégia relevante
para sua apropriacdo por parte dos educadores e para assegurar que 0S
alunos tenhamacesso a um repertério variado de obras literarias;

e Efetuar leituras de Romances com o auxilio de fichamentos, para que o
educandopossa organizar suas opiniées com relacao a obra lida;

e Engajar o leitor na busca e producédo de significados sobre a obra literaria
que ler;

e [Fazer com que o educando compreenda a leitura como uma atividade de
construgdo de sentidos em que é preciso interagir ativamente com o texto;

e Elaborar perguntas (de conhecimentos prévios, de previsao sobre o texto,

objetivas e subjetivas) para serem respondidas na finalizagdo de cada
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capitulo doRomance;

e Promover debates acerca das obras estudadas, para que os discentes
possam compartilhar a leitura dos Romances;

e Desenvolver atividades com oficinas trabalhando as obras;

e Criar oportunidades para que os discentes interajam livremente com livros e
textosliterarios de modo geral e sugerir, em algumas ocasides, que eles
indiqguem para os colegas as obras lidas. Assim, o professor deve ficar

atento as preferéncias deseus alunos.

Portanto, muitas sdo as formas de fornecer subsidios aos alunos para auxilia-
los a superar os problemas com a leitura e a atribuicdo de significados que decorrem
do modo de construir o texto. Para isso, foram propostos novos conhecimentos que
instiguem a imaginacao (fundamento de todo ato de leitura), desenvolvendo leitores

criticos, atuantes, que saibam o papel social que desempenham dentro da sociedade.

6 CONCLUSAO

Com base em nossa pesquisa, podemos concluir que desenvolver acgdes
metodoldgicas, envolvendo a leitura de Romances para ampliar a visao critica leitora
doaluno € um grande desafio, pois as poucas experiéncias com a leitura afastam o
aluno de um mundo critico, contido na ideia de leitor que a escola pretende formar.
Porém, paraa formagéo desse leitor critico as escolas vém trabalhando erroneamente
a leitura comomera decodificacao de sinais graficos, utilizando textos fragmentados e
com respostas prontas para seus questionarios, isto torna o ato de ler enfadonho,
mecanico e, dessa forma, distante do que realmente se faz necessario para que se
tenha uma boa leitura.

De acordo com a pesquisa realizada, constatou-se que ler € muito mais que
simplesmente decifrar simbolos. E um ato que requer um intercambio constante entre
texto e leitor e envolve um trabalho ativo de compreenséo e interpretacdo do texto,
a partir dos objetivos do leitor, do seu conhecimento sobre o assunto, de tudo que
sabe sobre a linguagem.

A abordagem aqui proposta teve a intengéo de fornecer subsidios aos alunos
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paraauxilid-los a superar os problemas com a leitura e a atribuicdo de significados que
decorrem do modo de construir o texto. Para isso, foram propostos novos
conhecimentosque aticam a imaginacao - fundamento de todo ato de leitura, seja de
textos verbais ou ndo — leitura do mundo, desenvolvendo leitores criticos, atuantes,
gue saibam o papel social que desempenham dentro da sociedade.

Por tudo que foi pesquisado e analisado, acredita-se que as atividades voltadas
para o ensino da leitura e da literatura aliadas a tecnologia podem constituir-se em
atividades significativas, nas quais os alunos vislumbrem uma situagéo real que as
justifique.

Ao apresentar na sala de aula um romance classico e outro contemporaneo,
utilizando o Método Recepcional, pretendeu-se possibilitar aos alunos uma efetiva
participacdo em diferentes préaticas sociais, utilizando a leitura com a finalidade de
inseri-los nas diversas esferas de interacao.

Assim, conclui-se que o género romance traz, em sua esséncia, a capacidade
de ser trabalhado pedagogicamente pela sua caracteristica de narrar episodios
ficcionistas que retratam um determinado contexto historico, o que possibilita uma
leitura mais interessante e empolgante para o educando. Proporcionando melhorias
no contexto educacional, influenciando na capacidade de raciocinio, criando
situacdes-problema que permitem ao educando fazer um paralelo entre o mundo
ficcional e as experiéncias reais,possibilitando-lhe a analise de contextos vivenciados
por ele e/ou por pessoas que lhe sao proximas. Essa contextualizagdo promove
crescimento tanto para o aluno quanto para a pratica pedagodgica do professor que
estara dinamizando a aula, interagindo com o conhecimento prévio, ou seja, 0
conhecimento vivenciado pelo educando.

Enfim, espera-se que o estudo realizado aqui contribua para a elaboracao de
outras praticas, com diferentes metodologias. Isso porque se cré em professor como
sujeito ativo, que faz da sua préatica um espaco para a producdo de novos saberes,

maisproximos a realidade de sua populacao discente.
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APOROFOBIA NAS REDES SOCIAIS DIGITAIS: QUANDO O ODIO AO POBRE
ATINGE OS DISCURSOS NA INTERNET

APOROPHOBIA ON DIGITAL SOCIAL NETWORKS: WHEN HATE TO THE POOR
REACHES THE INTERNET SPEECH

APOROFOBIA EN LAS REDES SOCIALES DIGITALES: CUANDO EL ODIO A
LOS POBRES LLEGA AL DISCURSO DE INTERNET

Andréa Moreira Gongalves de Albuquerque”
Manoel Klebson de Andrade Oliveira™
Evangelina Maria de Brito Faria™

RESUMO: O 6dio ao pobre tem nome proprio, aporofobia: a expressao, concebida
por Cortina (2020) - designa um crime que, embora seja passivo de punigéo,
dissemina-se nas redes sociais digitais. Neste artigo, analisamos dois blocos de
comentarios sobre uma campanha contra a esmola, denunciada no Instagram pelo
Padre Julio Lancelotti, sacerdote da Igreja Catdlica, ativista dos direitos humanos e
atuante na cidade de S&o Paulo. A partir de uma abordagem dialégica, com os autores
Bakhtin, Medviédev e Voléchinov, observamos que as posi¢cbes axiologicas se
evidenciaram nas interagdes entre os internautas e foram definidoras das entonagdes
de 6dio nos discursos sobre os pobres e a pobreza. Constatamos que o embate entre
os enunciadores no perfil do Instagram do padre Julio resulta de um confronto entre
cosmovisfes opostas. Uma cosmovisdo conservadora favoravel ao apartheid social e
comprometida com a concentracdo de renda e privilégios nas classes mais abastadas
em oposi¢cao a um posicionamento progressista, distribucionista de renda e defensor
dos direitos e oportunidades iguais para todos e todas. Na raiz deste fenbmeno, esta
a replicabilidade, o maniqueismo e a violéncia discursiva, praticada e incentivada
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inclusive por autoridades politicas e governamentais, que aumenta os danos a
democracia e a convivéncia em sociedade.

PALAVRAS-CHAVE: 1. Aporofobia; 2. Comentéarios no Instagram; 3. Discurso de
odio; 4. Analise dialdgica do discurso.

ABSTRACT: The hate for the poor people has its own name, aporophobia: the
expression, conceived by Cortina (2020) - designates a crime that, although subject to
punishment, is disseminated in digital social networks. In this article, we analyze two
blocks of comments about a campaign against alms, denounced on Instagram by
Father Julio Lancelotti, priest of the Catholic Church, human rights activist and active
in the city of S&o Paulo. From a dialogic approach, with the authors Bakhtin, Medvedev
and Voloshinov, we observed that the axiological positions were evident in the
interactions between the internet users and were defining the intonations of hate in the
speeches about the poor and poverty. We found that the clash between the
enunciators on Father Julio's Instagram profile results from a confrontation between
opposing cosmovisions. A conservative cosmovision in favor of social apartheid and
committed to the concentration of income and privileges in the more affluent classes
In opposition to a progressive position, income distribution and defender of equal rights
and opportunities for all. At the root of this phenomenon there is the replicability,the
Manichaeism and the discursive violence, practiced andencouraged even by political
and governmental authorities, which increases the damage to democracy and
coexistence in society.

KEYWORDS: 1. Aporophobia; 2. Comments on Instagram; 3. Hate speech; 4. Dialogic
Discourse Analysis.

RESUMEN: El odio al pobre tiene nombre propio, aporofobia: la expresién -concebida
por Cortina (2020) - designa un delito que, aunque sujeto a castigo, se difunde en las
redes sociales digitales. En este articulo, analizamos dos bloques de comentarios
sobre una camparia contra la limosna, denunciada en Instagram por el padre Julio
Lancelotti, sacerdote de la Iglesia Catdlica, activista de derechos humanos y activo en
la ciudad de Sdo Paulo. Desde un abordaje dial6gico, con los autores Bakhtin,
Medvedev y Voloshinov, observamos que las posiciones axioldgicas se evidenciaban
en las interacciones entre los internautas y definian las entonaciones de odio en los
discursos sobre los pobres y la pobreza. Encontramos que el choque entre los
enunciadores en el perfil de Instagram del padre Julio resulta de una confrontacion
entre cosmovisiones opuestas. Una cosmovision conservadora a favor del apartheid
social y comprometida con la concentracion de la renta y los privilegios en las clases
mas acomodadas en contraposicién a una posicion progresista, distributiva de la renta
y defensora de la igualdad de derechos y oportunidades para todos. En la raiz de este
fendémeno esta la replicabilidad, el maniqueismo y la violencia discursiva, practicada
y fomentada incluso por las autoridades politicas y gubernamentales, lo que aumenta
los dafios a la democracia y la convivencia en sociedad.

PALABRAS CLAVE: 1. Aporofobia; 2. Comentarios en Instagram; 3. El discurso del
odio; 4. Analisis Dialdgico del Discurso.
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1 INTRODUCAO

2022: 33,1 milhdes de pessoas no Brasil ndo tém o que comer. Foi 0 que
revelou o 2° Inquérito Nacional sobre Inseguranca Alimentar no Contexto da Pandemia
do Covid-19 no Pais?, langcado em junho de 2022. Em pouco mais de um ano, foram
14 milhdes de novos brasileiros em situacao de fome. A edicdo 2022.1 da pesquisa
mostrou que mais da metade (58,7%) da populagdo brasileira convive com a
inseguranca alimentar em algum grau — leve, moderado ou grave (fome). O Brasil
regrediu para um patamar equivalente ao da década de 1990.

Fome quer dizer extrema pobreza. A pesquisa Desigualdade de impactos
trabalhistas na pandemia, da Fundacgédo Getulio Vargas (FGV) mostrou que, em seis
meses, com a Pandemia do Covid-19, o nimero de brasileiros pobres triplicou (FGV,
2021)2. De acordo com a FGV Social, em 2021, quase 28 milhdes de pessoas viviam
abaixo da linha da pobreza no Pais. Em 2019, antes da pandemia, eram 23 milhdes
nesta situacdo. A medida em que a fome e a miséria avangcam, um tema volta a
discussdo: o 6dio, o nojo, a aversdo dos brasileiros aos pobres e a pobreza
evidenciada tanto nas ruas das cidades quanto na linguagem cotidiana de seus
cidadaos.

Em tempos sombrios de guerras e crises migratorias sucessivas, pandemia,
retrocessos nas conquistas sociais e democracia em risco, esse tipo de aversao
ganhou nome proprio e conceito especifico: aporofobia. A palavra foi inventada pela
filésofa Adela Cortina, professora emérita da Universidade de Valéncia: “aporofobia”,
do grego a-poros, sem recursos, indigente, pobre; e fobos, medo; refere-se ao medo,
rejeicdo, hostilidade e repulsa as pessoas pobres e a pobreza.

Na linguagem, a expressao sintetiza conjuntos de enunciados téo corriqueiros
gue chegam a ser banalizados e, por isso mesmo, merecem ser denunciados, pois

materializam, em formas linguisticas, a violéncia discursiva contra uma populacao que

1 Disponivel em: https://pesquisassan.net.br/20-inquerito-nacional-sobre-inseguranca-alimentar-no-
contexto-da-pandemia-da-covid-19-no-
brasil/#:~:text=Em%202022%2C%2033%2C1%20milh%C3%B5es,pouco%20mais%20de%20um%20
ano. Acesso em: 22/08/2022.

2 Disponivel em: https://agenciabrasil.ebc.com.br/direitos-humanos/noticia/2021-09/fgv-mais-pobres-
sofrem-maior-impacto-na-pandemia. Acesso em 10/01/2023.
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ja sofre outras formas de agresséo, dentre as quais o imobilismo no andar de baixo
ou até mesmo no subterraneo da invisibilidade ou do exterminio fisico e simbalico.

Alias, a denudincia sobre o preconceito contra os pobres € marcante na obra do
socidlogo Jessé Souza (2017), para quem esse tipo de agressdo cristaliza o
sentimento de superioridade dos “cidadaos brancos” sobre os “subcidaddos negros”,
um nitido remanescente da escraviddo no Brasil, uma das mais longas da histoéria
universal e, até hoje, ainda presente na cultura brasileira.

Este cenério € objeto de criticas contundentes do padre Julio Lancelotti, da
Pastoral do Povo de Rua, em Sao Paulo. Ativista dos direitos humanos, Lancelotti tem
usado as redes sociais para criticar o que ele classifica como mensagens tipicas de
aporofobia que o poder publico, empresas privadas, cidaddos abastados transmitem
por meio de intervengdes que realizam nas cidades. E o que ele nomeia de
“arquitetura hostil” com suas pedras pontudas nas calgcadas, grades que dividem
bancos, espetos de ferro pontiagudos nos muros, paralelepipedos espalhados sob
viadutos e pontes.

Paroco de uma Igreja que tem nome de anjo, Sdo Miguel Arcanjo, Pe. Jualio
assumiu, dentre outras, a missdo de cobrar uma arquitetura que permita aos
moradores de rua exercerem o direito deles as calcadas, aos vaos cobertos, aos
bancos das pracas da cidade. Alguns comentarios nas postagens de Lancelotti no
Instagram foram t&o violentos contra os pobres e tdo ameacadores que o padre
suspendeu a interatividade do perfil dele e precisou pedir a protecdo da Anistia
Internacional.

Pela midia tradicional e pelas proprias redes sociais, a luta de Lancelotti ganhou
visibilidade inclusive no exterior, fez emergir outras denuncias de aporofobia e,
infelizmente, mais comentarios violentos contra os pobres. Até uma campanha contra
a esmola ja se espalhou pelo Brasil. Em cartazes, placas e banners, afixados nas ruas
e até nas igrejas (catdlicas e evangélicas), o apelo é: “Nao dé esmolas! Dar esmola
colabora para a permanéncia das pessoas nas ruas”. Padre Julio Lancelotti classifica
a campanha como aporofébica.

Neste artigo, vamos analisar a aporofobia em um conjunto de comentarios de
internautas sobre esta campanha. Partimos da hipétese de que o 6dio aos pobres vem

sendo inoculado inclusive por autoridades e liderancas politicas que deveriam
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combaté-lo. Consequentemente, o fendmeno vem ganhando for¢ca nas redes sociais
digitais. Situamos essa pratica social no contexto da violéncia discursiva, do discurso
do 6dio a partir dos escritos de Souza, Butler, Rosenfeld, Brugger. Do ponto de vista
da linguagem, ancoramos nossa analise na perspectiva dialégica, inaugurada pelos

autores Mikhail Bakhtin, Pavel Medviédev e Valentin Volochinov (doravante B.,M.,V.).

2 MARCO TEORICO

Na Analise Dialogica do Discurso (ADD), partimos da concepcéo de linguagem
como atividade praticada por sujeitos autbnomos e responsaveis por seus atos. Nessa
perspectiva, o discurso compreende a plenitude da palavra, isto €, seu aspecto de
contetido-sentido (a palavra conceito) e seu aspecto emotivo-volitivo (a entonacéo da
palavra), em unidade, inserida em uma experiéncia real, vivida e moldurada por
valores e um contexto que a determina, sempre de forma dinamica. As noc¢fes para
o estudo da linguagem, nessa abordagem, podem ser melhor depreendidas pelo
conjunto da obra de Bakhtin, Medviédev e Volochinov (B.M.V), autores que abriram
esse caminho diferenciado para o estudo do discurso, ja nas primeiras décadas do
século XX, a partir de uma compreensao da lingua em sua integridade concreta e viva,
constituida nas relacdes dialégicas entre enunciadores Unicos e singulares.

Dito de outra maneira, de acordo com a abordagem dialégica, as palavras nao
tém um sentido dado, tém significacédo potencial, adquirem sentido como enunciados,
isto €, no uso, na interacdo entre interlocutores especificos, em esferas de atividade
nas quais ha formas de expressao tipicas. Na experiéncia da linguagem enquanto
acontecimento concreto e vivo, tanto o enunciador quanto o destinatario se formam
no pulsar das relacdes dialégicas que se distinguem da prética do didlogo na busca
por um entendimento ou por um consenso. Para a ADD, a linguagem €& “[...]
inteiramente heterodiscursiva: € uma coexisténcia concreta de contradicdes
socioideoldgicas entre o presente e o passado, entre diferentes épocas do passado,
entre diferentes grupos socioideoldgicos do presente” (BAKHTIN, 2015, p. 66).
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2.1. Género, Didlogo, Vozes, Pontos de Vista

A ADD se fundamenta na linguagem concebida como um fenémeno constituido
de enunciados formulados em intercambios entre os enunciadores, segundo
caracteristicas das esferas de atividade geradoras de tipos especificos e
relativamente estaveis de comunicagcdo social, os assim chamados “géneros
discursivos”. Ha4 um estudo especifico de Bakhtin e muitas referéncias aos géneros
feitas por ele e seus pares devido a importancia do tema nessa abordagem. Para
B.M.V., os géneros sao: situacdes tipicas da comunicacdo discursiva (BAKHTIN,
2017); formas caracteristicas da totalidade de qualquer criagdo (MEDVIEDEYV, 2017);
estruturas tipo que constituem, organizam, constroem, completam a forma gramatical
e estilistica de uma dada forma de intercambio comunicativo (VOLOCHINOV, 2017).

O género que analisaremos € o comentario, uma pratica discursiva na qual, a
partir de um texto fonte, o internauta constr6i novos discursos, reacentuando
diferentemente o0s aspectos tematicos, com sentidos multiplos, explicitos e
subentendidos, ou introduzindo deslocamentos e mudancas de tema em funcao do
seu ponto de vista (CUNHA, 2012, p. 28). Para Recuero (2014), os comentarios ndo
apenas sinalizam a participacdo, mas trazem uma efetiva contribui¢cdo para o dialogo
(RECUERO, 2014, p. 120). Logo, ao comentar uma publicacdo, o internauta dialoga,
interagindo com o perfil, com o autor da publicagdo e com 0s outros usuérios em rede.

Esse dialogo assim estabelecido nos comentarios ganha um sentido mais
amplo do que aquele que pode ser apreendido apenas a partir do conteudo, do
material e das formas da linguagem tomadas isoladamente. Isso porque a perspectiva
dialégica nos leva a observar os fenbmenos da linguagem a partir das relagdes de
alteridade intrinsecas, constituintes de todo e qualquer ato discursivo. Sdo relacdes
que Bakhtin identificou como integrantes de trés momentos fundamentais: “eu-para-
mim, o outro para mim e eu para o outro” (BAKHTIN, 2017, p.114), em torno dos quais
ocorrem os confrontos entre os valores cientificos, estéticos, politicos, éticos e sociais,
representados como “vozes sociais”.

Na trama das relacdes dialogicas, essas vozes sociais sdo os diferentes
posicionamentos e pontos de vista em confronto entre os enunciadores da linguagem,

cujo processo de construcao se da em um permanente inacabamento seja no contexto
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da situacao imediata do intercambio comunicativo seja no contexto do grande tempo
da historia. Cabe-nos perscrutar esses posicionamentos axioldgicos envolvidos na
materialidade discursiva em analise, a partir da verificacdo dos propdsitos
enunciativos, implicitos ou explicitos nos tons emotivo-volitivos, nos modos de nomear
pessoas ou acontecimentos e, especificamente nos comentarios, nas maneiras de

reportar o discurso alheio.

A questao fundamental é que o enunciador tem sempre um interesse, um
propésito quando retoma o discurso do outro: apreciar, julgar, reforcar seu
ponto de vista, desenvolver o seu discurso, usar como argumento de
autoridade, explicar, criticar, refutar etc. A posicdo em relacéo ao discurso do
outro manifesta-se nas formas de enquadramento dos dizeres do outro, nos
comentarios prévios ao discurso citado, nas reacentuacdes, na escolha das
palavras, nas formulacdes etc. (CUNHA, 2017, p. 27).

Na compreenséao dialégica das relaces sociais, reconhecidas e codificadas,
inclusive por meio da linguagem, os pontos de vista explicitam “a singularidade de
cada um, a sua unicidade, a sua insubstituibilidade, a peculiaridade das suas relagdes,
dos seus vividos, das suas coordenadas espaco temporais e axiolégicas, a
irrevogabilidade da responsabilidade sem alibi” (PONZIO, 2017, p.19). Esta
responsabilidade sem desculpa vai muito além de uma consciéncia puramente tedrica
pois trata-se da atividade de um sujeito capaz de “encarnar-se em um ser humano
real, efetivo, pensante para o mundo todo do existir que Ihe é inerente enquanto objeto
de seu conhecimento, no existir do evento histérico real, simplesmente como seu
momento” (BAKHTIN 2017, p. 48-49).

2.2. Replicabilidade, maniqueismo, discurso de 6dio

A necessidade de interagir e vivenciar experiéncias caracteristicas do seu
tempo tem levado multid6es de sujeitos a se inserirem no ambiente sdcio-discursivo
da internet, isto é, a cadastrarem seus perfis em muitas interfaces de comunicacéo,

como o Facebook, o Instagram, o Twitter, o Snapchat e o WhatsApp3. Essas

8 Facebook - rede social gratuita que conecta pessoas de varias partes do mundo. Disponivel em:
https://www.facebook.com/. Instagram - rede social online de compartilhamento de fotos e videos entre
seus usuarios, que permite aplicar filtros digitais e compartilhd-los em uma variedade de servicos de
redes sociais, como o Facebook, o Twitter e o Tumblr e o Flickr (esse dois ultimos, redes sociais de
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plataformas evoluiram a tal ponto, que deixaram de ser apenas um meio de
comunicacao verbal e hipertextual e passaram a ser, também, verbo-visuais e em
tempo real. Com todos esses recursos a disposi¢ao, Recuero (2016, p. 18) afirma que
essas redes sociais se transformaram efetivamente nas novas esferas publicas, pois,
além de proporcionarem a circulacdo de noticias locais e mundiais e a discussédo de
temas relevantes na sociedade, permitem o compartilhamento de conteddo e opinides
pessoais.

Toda essa amplitude de possibilidades, ao despertar a adeséo dos internautas,
multiplica as interacdes e torna as redes sociais um gigantesco suporte na influéncia
das decisdes e dos posicionamentos ideoldgicos. Porém, as interacées on-line séo
sempre representacdes das reac¢des dos internautas, publicadas e compartilhadas no
ambiente virtual, j& que ndo ha um contato face a face entre os envolvidos. Em muitas
situacdes, inclusive, eles estdo expostos ao contato com perfis inventados com o
objetivo exclusivo de defender uma ideologia.

Muitas vezes, essa defesa € realizada por enunciadores pagos que ndo medem
esforcos para publicar contetdos que alicercem o seu ou um dado ponto de vista ou
gue difamem quem pensa diferente. Nesses casos, confirma-se que as relacdes nas
redes sociais na internet se resumem a “construcao de perfis de atores” (RECUERO,
2014, p. 131) em torno das quais surge um complexo universo de fenémenos
comunicativos, sociais e discursivos que merecem atencao: “Nao porque a existéncia
de ‘redes sociais’ ou sua analise sejam algo novo, mas porque sua reinscricdo no
ciberespaco apresenta novos elementos e novas dindmicas para seu estudo
(RECUERO, 2009, p.61).

Nessa imensa ciberesfera publica, os pontos de vista circulantes contra os
pobres e seus defensores vém ganhando impulso em grande medida devido as

fotos). A partir dele, é possivel aplicar filtros (efeitos) e compartilhar com os amigos. Disponivel em:
https://www.instagram.com/. Twitter - rede social e servidor para microblogging, que permite aos
Usuarios enviar e receber atualizacdes pessoais de outros contatos, por meio do website do servico,
por SMS e por softwares especificos de gerenciamento. As atualiza¢des sao feitas em, no maximo, 140
caracteres. Disponivel em: https://twitter.com/login?lang=pt. Snapchat — aplicativo de mensagens com
base de imagens e mensagens instantaneas voltada a celulares Android e iOS. Disponivel em:
https://www.snapchat.com/I/pt-br/. WhatsApp - aplicativo multiplataforma de mensagens instantaneas
e chamadas de voz para smartphones. Além de mensagens de texto, 0os usuarios podem enviar
imagens, videos e documentos em PDF, além de fazer ligacdes gratis por meio de uma conexao com
a internet. aplicativo de mensagens instantdneas para aparelhos celulares. Disponivel em:
https://www.whatsapp.com/?lang=pt _br. Acessos em 18 de maio de 2021.
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préprias caracteristicas da internet e das redes sociais digitais. Principalmente pelo
clima de radicalizacéo reinante na Web: em torno de qualquer assunto, formam-se
dois ou mais blocos de opinido contrastantes, sem nenhum espago para mediacoes,
quase sempre sem fundamentacdo e, rapidamente, com 0 recurso a ofensas
pessoais.

A internet banaliza um tipo de maniqueismo radical que acaba por interditar um
auténtico debate de ideias, bloguear o espaco do contraditério e facilitar a mera
reproducdo de preconceitos. Aferrados as suas crencgas, construidas e consolidadas
pelos mecanismos de selecdo de dados e informacdo existentes em todas as
plataformas digitais, todos se movem discursivamente uns contra 0s outros e criam
um ambiente propicio a uma espécie de maniqueismo discursivo (FORSTER et al.
2021).

Um fator apontado por Recuero (2017) que permite o transito mais rapido dos
discursos de qualquer ordem nas redes sociais on-line, sem espaco para grandes
reflexdes, é a “replicabilidade” dos conteudos: “Como as interacbes permanecem no
espaco on-line, elas sdo mais facilmente replicadas, e a informacéo pode circular mais
rapidamente” (RECUERO, 2017, p. 14). Aliada a replicabilidade, a permanéncia
indefinida dos conteudos garante também um alto indice de buscabilidade, o que
constitui um ecossistema de producéao e reproducéo de contetdos capaz de provocar
interferéncias com alto risco de danos para as estruturas sociais.

Dentre esses danos, Recuero (2017) destaca alguns, com base em Boyd &
Ellison (2010): (1) as audiéncias invisiveis, ou seja, ndo completamente discerniveis
para quem com elas esta interagindo; (2) o colapso dos contextos, o que contribui
para aumentar o potencial de interacdes conflituosas; e (3) o borramento das
fronteiras entre o publico e o privado, o0 que acaba por ampliar a exposi¢ao dos atores
sociais, seja aqueles que se expdem seja aqueles que sdo expostos nas redes sociais
digitais (BOYD & ELLISON, 2010; RECUERO, 2017).

Estudos recentes comprovam que a replicabilidade, a buscabilidade e o
maniqueismo retroalimentam os discursos da intolerancia, do 6dio e da violéncia na
internet. Quanto ao conceito de discurso de édio, ele é complexo e interconectado a
outros conceitos como liberdade de expressado, intimidade e privacidade dos

individuos, direitos das minorias hegemonicas, dignidade da pessoa humana e
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preservagao da identidade de grupos sociais. Brugger (2007) o define como: “O
conjunto de palavras que traz o potencial de insultar, intimidar ou assediar pessoas
em virtude de sua racga, cor, etnicidade, nacionalidade, sexo ou religido; ou que tem a
capacidade de instigar violéncia, édio ou discriminagado” (BRUGGER, 2007, p.118).

Segundo Rosenfeld (2001), ha pelo menos dois tipos de discursos de 6dio: em
forma, que sdo aquelas manifestacbes explicitamente odiosas; e em substancia, a
modalidade velada do discurso do &dio; o discurso do 6dio em substancia pode se
apresentar disfargado por argumentos de protecédo moral e social (0 que, no contexto
de uma democracia em fase de consolidacédo, como a brasileira - ainda marcada pela
reminiscéncias de uma ditadura relativamente recente - pode provocar agressfes a
grupos ndo dominantes). Esse tipo de discurso produz violéncia moral, preconceito,
discriminagcédo e ddio contra grupos vulneraveis e intenciona articuladamente a sua
segregacao (ROSENFELD, 2001).

Para Butler (2021), a linguagem opressora do discurso do 6dio, “é em si mesma
uma conduta violenta, que visa submeter o outro, desconstruindo sua prépria condicdo
de sujeito, arrancando-o do seu contexto e colocando-o em outro onde paira a ameaca
de uma violéncia real a ser cometida” (BUTLER, 2021, p. 23). O discurso do &dio,
nesse caso, emerge da recusa do enunciador compreender 0s acontecimentos e as
vidas que descreve e a injuria € a apenas uma nascente produtora do 6dio que ndo
termina quando o enunciado encontra o sujeito objetificado: “Ali, 0 enunciado instala-
se em sua nova morada, um ser agora odiado [...] e ao entrar em comunh&o com
outros discursos odiosos da comunidade, acaba, de alguma forma, por valida-los,
construir sensos comuns, pelos quais é impossivel inclusive definir responsabilidades”
(BUTLER, 2021, p.23).

~

2.3. Aporofobia e 6dio a “ralé”: crimes de 6dio

O repudio, a aversdo ou o desprezo pelos pobres ou desfavorecidos
economicamente foram nominados por Adela Cortina como aporofobia e hoje é
considerado também como um “crime de &dio”. A partir de uma visdo econémico-
social da vida, Cortina explica que os seres humanos se dividem entre ricos e pobres,

divisdo esta que se reproduz na formacéo dos grupos de convivéncia social. Desse
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auténtico apartheid social, emergem diversos discursos de exclusdo ligados a
questdes de orientacdo sexual, género, raca, religido, etnia, dentre outras. Cortina
(2020) afirma que “ha muitos racistas e xenofobicos, mas quase sempre todos s&o
aporofobicos” (CORTINA, 2020, p. 28). Portanto, a aporofobia surge no cenario de
exclusdo social, do sistema capitalista, no qual o valor da pessoa existéncia &
determinado por sua posicédo na balanca do acumulo de capital.

Cortina (2020) diz que a pobreza “é a caréncia dos meios necessarios para
sobreviver, porém ndo apenas isso, [..] pobreza é a falta de liberdade, a
impossibilidade de levar a cabo os planos de vida que uma pessoa tenha razdes para
valorizar” (CORTINA, 2020, p. 53). Portanto, além de experimentarem o desvalor, os
pobres sdo escravizados a medida que sequer reunem as condic¢des financeiras de
construir seus projetos de vida. Um quadro agravado pelas praticas aporofébicas que,
segundo Cortina (2020), crescem na mesma proporcéo do nacionalismo que torna os
pobres, assim como os estrangeiros, invisiveis, indesejaveis e dispensaveis.

No Brasil, o neologismo “aporofobia” trata de um problema antigo. Jessé Souza
(2015) escalou para o vocabulario cientifico o termo “ralé” que, no linguajar do povo,
sempre descreveu esta gente petrificada e condenada a ficar no “andar baixo” ou pior
no subterraneo da invisibilidade e do exterminio. O que Souza esclarece é que o 6dio

pela “ralé” € antoldgico na nossa sociedade:

[...] a classe média desenvolve uma mistura de medo e de raiva em relacdo
aos pobres em geral. Com relagdo aos pobres que a serve, a relagdo pode
se tornar, eventualmente, mais ambigua, especialmente nas fragbes mais
criticas que tentam desenvolver mecanismos de compensacdo para sua
“culpa de classe”. Mas a regra é o sadismo mesmo nessas relagdes mais
proximas de modo muito semelhante ao tratamento dos escravos domésticos
na escravidao. A continuidade é 6bvia. (SOUZA, 2017, p.9).

Nos ultimos cinco anos, o sadismo contra os pobres tem sido impulsionado e
se torna ainda mais ameacador quando se materializa na impolidez - ou melhor, na
agressividade - diaria com que frequentemente se referem ao cidaddo comum e
trabalhador o Presidente da Republica, Jair Bolsonaro, e alguns membros de sua
equipe de governo, desde o inicio ao fim sua gestdo entre 2018 a 2022. Sao muitos
os exemplos de enunciados bolsonaristas aporofdbicos, dos quais destacaremos trés,

a titulo de exemplo.
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Em sua primeira entrevista televisiva depois que a pandemia chegou ao Brasil,
Bolsonaro disse: “Vao morrer alguns pelo virus? Sim, vao morrer! Vai acontecer?
Vai acontecer, lamento! Mas essa histeria prejudica a economia™. O primeiro caso
oficial de morte por Covid-19 no Brasil ocorreu no dia 12 de margo de 2020 e, até o
dia 31 de maio de 2021, um total de 462.966 pessoas tinham falecido no Brasil por
conta da covid-19°. Ao se referir a politica cambial do Brasil no Governo Bolsonaro, o
Ministro da Economia, Paulo Guedes criticou os tempos em que o dolar ficava em
patamares mais baixos e permitia 0 acesso das camadas populares a viagens para o
exterior, por exemplo: “(...) [Era] todo mundo indo para a Disneylandia, empregada
doméstica indo para a Disneylandia, uma festa danada™®.

O empresario bolsonarista Luciano Hang atacou o padre Julio Lancelotti e a
Igreja Catdlica no WhatsApp. Escreveu que os padres que ajudam os pobres estdo
errados e que a Igreja é “cumplice das mazelas do PT”. “Nao podemos dar moleza
para essa turma sé porque sao padres”, escreveu Hang, que foi condenado pela
Justica de Sao Paulo a pagar por danos morais ao padre Julio por ter chamado o

sacerdote de “bandido” no grupo de WhatsApp Empresarios & Politica’.

3 ANALISE DO CORPUS

Para as nossas analises, selecionamos dois blocos com o0s primeiros
comentarios da publicagdo do perfil do Instagram de Padre Julio Lancellotti. Sao
referentes a cartazes que vém sendo afixados em alguns lugares publicos de cidades
do sudeste e sul do pais no qual se vé o seguinte apelo: “Nao dé esmola. Dé
oportunidade”. No caso do cartaz que ilustra este artigo, a mensagem sugere um
namero de telefone por meio do qual o destinatario do enunciado, em tese, pode

encaminhar as pessoas em situacdo de vulnerabilidade aos programas e acfes

4 Disponivel em: https://diplomatique.org.br/a-aporofobia-do-bolsonarismo/. Acesso em: 22/08/2022.

5 Disponivel em: https://www.uol.com.br/#404. Acesso em: 22/08/2022.

6 Disponivel em: https://www1.folha.uol.com.br/mercado/2020/02/domestica-ia-para-disney-com-dolar-
barato-diz-quedes-uma-festa-danada.shtml. Acesso em: 22/08/2022.

7 Disponivel em: https://www.metropoles.com/colunas/guilherme-amado/hang-e-condenado-por-
ofender-padre-lancelotti-em-grupo-de-whatsapp Acesso em 22/08/2022.
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sociais mantidas pela prefeitura, no caso do Balneario de Camboril, no Estado de
Santa Catarina, Regido Sul do Brasil.

De maneira aleatéria, dividimos o corpus em dois blocos de comentéarios. O
primeiro bloco traz os comentérios concordantes com o teor da publicacédo. O segundo
bloco traz os comentarios com o discurso de 6dio entre os internautas, ataques contra
padre Julio Lancellotti e contra quem € a favor do trabalho dele. Os comentarios foram
transcritos exatamente como se apresentam na internet, inclusive com os erros de
digitacao e redacdo segundo a gramatica normativa da lingua portuguesa.

A sequir, foto publicada no Instagram do Padre Julio Lancelotti® que gerou os

comentarios:
! Aporofobia. Balneario |8
g Camboriu
> A= : 3 : R"
Fonte: Instagram/ Padre Julio Lancelotti.
Figura 1: Cartaz referente & campanha contra a esmola.
1° Bloco:

1. daniel mribeiro26 Nao vejo problema nas esmolas, até porque a fome nao

espera. Entretanto, acdes filantropicas pontuais e esporadicas nao vao ao cerne
da quest&o social. E preciso o desenvolvimento de estratégias e politicas publicas
permanentes para resgatar a autonomia individual de pessoas em situacdo de

extrema vulnerabilidade.

8 Disponivel em: https://www.instagram.com/p/CXJfNzpL80W/. Acesso em 09/12/2021.
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2. dj.danibrasel @daniel mribeiro26 Daniel essa € minha dlvida. Por esse cartaz ali

me parece ser algo da prefeitura ou seja de politica publica e ndo algo esporadico.
O erro é o falar em ndo dar esmola justamente por isso que vocé mencionou. Quem
tem fome tem pressa. Agora em relagéo aos outros pontos do cartaz nao entendi
a critica. O que se espera no lugar disso?

3. ritaalmeida8538 Este local € muito conservador e burgués sé poderiamos esperar

este 6diotodo. © © ¥
4. flavio.jabbur Dar esmolas € uma das Obras de Misericordia corporais. Todo
catolico devia saber e praticar ' Catecismo da Igreja Catoélica, 2447.

5. fabiofranco _gyn Queria saber o que eles fazem se a gente "encaminhar" alguém.

Ser& que eles dad uma casa e comida até essa pessoa se estabilizar? Porque é
muita promessa s0 pra tirar a pobreza da vista publica.

6. brlimas Tipico, balneério.

7. wandinhadeberg A oportunidade deve estar numa lampada maravilhosa do
Aladim!

No primeiro bloco de comentarios, observamos um dialogo entre enunciadores

gue se posicionam no espectro dos sujeitos favoraveis a uma sociedade inclusiva e
igualitaria, na qual o Estado deve promover e dar continuidade as politicas publicas
de desenvolvimento humano e social permanente em vista da distribuicdo de renda,
direitos e oportunidades.

O primeiro comentario desse bloco, de @daniel_mribeiro26, evidencia a
urgéncia de se combater a fome, sem a necessidade de espera de uma acao mais
“‘pontual”. Uma intervengao social para o problema da fome sugerida é pensar em
politicas publicas que restaurem a dignidade de quem ndo tem o que comer. O
internauta compreende que o basico para todo ser humano é a alimentacéo e dialoga
com o contexto no qual o Brasil esta inserido: o da inseguranca alimentar e da miséria
acentuada pela pandemia do Covid-19, exposta pelas midias digitais. Ele concorda
com a publicacdo do padre Julio ao expor o seu ponto de vista e cobrar das
autoridades politicas um trabalho eficaz com pessoas em situacéo de vulnerabilidade.

O comentéario de @dj.danibrasel responde diretamente a @daniel_mribeiro26
questionando-o quanto as criticas as agdes listadas no cartaz que nédo lhe parecem
esporadicas, mas permanentes e integrantes de uma politica publica, portanto, com
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programas, projetos e a¢des continuas. A internauta concorda com a chamada para
encaminhar os pobres para um dos programas sociais listados no cartaz, mas
discorda da sugestdo de ndo dar esmolas e questiona: “O que se espera no lugar
disso?” Neste bloco de comentarios, @dj.danibrasel é a Gnica internauta que, além de
concordar com a denuncia do padre Julio, ratifica a maioria dos enunciados do cartaz.

Os enunciados do cartaz despertam argumentos politicos e religiosos na
discussdo: posicionamentos axiolégicos que influenciam nos comentarios e mostram
a intrinseca relacéo entre as duas esferas ideoldgicas evidenciadas nas redes digitais.
A internauta @ritaalmeida8538 ndo demonstra nenhuma surpresa com essa atitude
expressa no cartaz, pois considera a rejeicdo aos pobres uma carateristica provavel

da populagcédo de Camboriu, um lugar descrito como conservador e burgués. Com 0s

emojis ¥ ¥ ¥ ela exprime o amor em contraste com o 6dio da populacéo local e

em concordancia com os valores pregados pelo padre Julio. @flavio.jabbur langca méo
das préprias exigéncias codificadas no Catecismo Catdlico para defender o ato de dar

-

esmolas contestado no cartaz. Com o emoji &, que no glossario correspondente é
expressdo de surpresa e critica, @flavio.jabbur condena a aparente ignorancia dos
catélicos sobre o tema. Ja @fabiofranco_gyn denuncia uma possivel postura
eugenista da prefeitura no trato com os cidaddos em situacdo de rua. Segundo o
internauta, os politicos preferem esconder a pobreza. @brlimas arremata, afirmando
que essa postura € “tipica” de balnearios, ou seja, locais para turistas e veranistas. E
@wandinhadeberg retoma a o tema das oportunidades que, para ela, ndo passa de

um conto das mil e uma noites como aquele do génio e da “ldmpada do Aladin”.
2° Bloco

8. riversonsouzateixeira Esse povo do Sul deveria se mudar pra Europa. Ja que se

acham diferentes. Mas é g fi tem condicao pra viver |4, e ficam por aqui Vomitando
Arrogancia.

9. ligiaeccel @riversonsouzateixeira ndo séo todos iguais, sou do sul hdo sou igual.

10. riversonsouzateixeira @ligiaeccel sai dai q ainda da tempo.

11. _rafagm_ @riversonsouzateixeira nao fala merd4 ignOrante, ndo generalize teu

comentario
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12. riversonsouzateixeira @ rafagm vai se fuder. Posto 0 q quero, ndo pra te agradar

ok. Ta preocupada comigo ? Toma soda caustica.

13. riversonsouzateixeira @sifuente sifuente, va sifuder. Kkkkkkkkk nem vc pagando

encosto nesse lombo todo estragado. Vai lavar esse orificio com soda caustica
gazela nordica. ( s6 q nao) kkkkkkk

14. ligiaeccel @riversonsouzateixeira ndo, ndo vou sair amo o sul aqui é maravilhoso,

as pessoas de direita ndo nos importa, somos de esquerda e continuaremos
sendo, nés e muitas pessoas daqui ndo concordam com os demais.

15. riversonsouzateixeira @ligiaeccel parabéns pela luta !

16. alexandre.ribas.adv @riversonsouzateixeira xenofobia

17. riversonsouzateixeira @alexandre.ribas.adv kkkkkkkk me prove o contréario !

18. franco.pereira.75033 Leva pra sua casa padre

19. neywagner @franco.pereira.75033 ele levou, inclusive adotou.

20. letticiapalma @franco.pereira.75033 cala sua boca car4lh0, ja ndo ajuda em nada

e quer falar mal de quem ajuda

21. bellvalverde Bolsominions que chama né????

O internauta @riversonsouzateixeira se posiciona como cidaddo do Norte ou
Nordeste do Brasil que polemiza com os cidadaos do sul do pais. Um ponto de vista
que retoma um discurso xenofdbico. Salienta que os sulistas se acham “diferentes” e,
por isso, deveriam se mudar para a Europa, ou seja, expressa uma atitude emotiva-
volitiva separatista; e emprega o verbo “vomitar”, de forte carater negativo para fechar
sua definicdo de atitude arrogante. @ligiaeccel contesta @riversinsouzateixeira com
elegancia, mas ao se dizer diferente, afirma que existem o0s arrogantes e
preconceituosos contra os pobres e diferentes. Ao que o seu interlocutor
@riversinsouzateixeira responde com ironia, convidando-a a sair daquela regiao.

A partir dai, inicia-se um confronto marcado por uma linguagem rude e

palavrdes entre @_rafagm e @riversonsouzateixeira que vao se replicando em

ataques e contra-ataques, como tipicos poluentes do ambiente discursivo. @ligiaeccel
retruca que nao vai deixar o sul pela predominancia “da direita” na regido e se afirma
“‘da esquerda’. @riversonsouzateixeira parabeniza @ligiaeccel pela luta.
@alexandre.ribas.adv acusa @riversonsouzateixeira de xenofobia. Neste momento,

evidencia-se a histérica polarizacéo entre o Sul-Sudeste e o Norte-Nordeste do Brasil:
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0 maniqueismo associa 0 bem e o0 mal as regides do Pais em um confronto que so
fortalece os preconceitos e as divisdes. E a discussao confronto sobre o destino dos
pobres fica em segundo plano.

@riversonsouzateixeira ainda provoca @alexandre.ribas.adv a provar o contrario,
aos risos (kkkkkkk). Mas ndo tem resposta. Nessa altura, a linguagem impolida evolui
para a provocacao pessoal, com palavrdes, caracteristica dos confrontos emotivo-
volitivos extremos. O discurso do 6dio aqui assume uma forma clara, com adjetivacédo
de palavras de baixo caldo e ainda ganham a condicdo de reverberar em mais
violéncia discursiva. De forma igualmente provocativa, mais indireta, o internauta
@franco.pereira.75033 incita o padre Lancelotti a levar os pobres para casa em uma
clara posicao de superioridade e de rejeicao em relacdo aos pobres, subalternos, a
ralé que provoca tanto nojo e repudio a uma classe de brasileiros mais abastados.
@neywagner responde a @franco.pereira.75033 afirmando que o padre Lancelotti
nao so6 levou os pobres para casa, como 0s adotou.

@letticiapalma reage com violéncia a provocacao e manda @franco.pereira.75033
calar a boca. Acusa o interlocutor de omissdo e incoeréncia. A internauta
@bellvalverde aproveita a deixa e completa que 0s omissos e incoerentes tém o nome
de “Bolsominions”, termo pejorativo usado por opositores do Presidente do Brasil, Jair
Bolsonaro, para se referirem a um segmento de seus apoiadores. A palavra € uma
juncao de “Bolso”, do nome préprio Bolsonaro, e do termo inglés “minion”, que quer
dizer servo ou lacaio.

Toda a discusséo foi permeada pela heterodiscursividade, pelo confronto dial6gico
entre pontos de vista, com posicfes axioldlogicas opostas, representativas de vozes
sociais distintas. A aporofobia se evidenciou de maneira mais ou menos contundentes.
22.ildocosta Isso é ima corrente nacional, que esta se espalhando pelo Brasil todo?

De onde vem essa ideia de ndo dar esmola?

Dentre os comentarios selecionados para andlises, encontramos o de
@ildocosta que desperta a indagagao sobre a origem da ideia de ndo dar esmolas e
salienta que esse tipo de campanha ja se tornou uma corrente nacional. A opiniao do
internauta confirma uma tendéncia aporofébica preocupante que merece ser

denunciada e combatida.
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4 CONSIDERACOES FINAIS

A analise dos comentarios no Instagram do Padre Julio Lancelotti sobre uma
campanha em curso no Brasil contra a esmola nos permitiu constatar que a aporofobia
se dissemina nos comentarios das redes sociais digitais. Mesmo considerado um
crime, esse tipo de violéncia discursiva é facilitado pela replicabilidade e o
maniqueismo, caracteristicos da internet e € uma pratica crescentemente adotada e
incentivada, inclusive por autoridades e formadores de opinido que deveriam
combater danos como este a convivéncia pacifica em sociedade e a democracia
brasileira.

Ha fartos exemplos desse fendmeno. Aqui citamos alguns, nas falas de
autoridades como o Presidente da Republica, Jair Bolsonaro, e 0 mentor econdmico
do governo derrotado nas eleicfes de 2022, o Ministro Paulo Guedes, e de formadores
de opinido como o empresario Luciano Hang, um dos seus mais fiéis partidarios. Falas
estas gque atingiram diretamente o Padre Julio, atuante em S&o Paulo e agredido por
defender o direito a cidade dos cidadaos em situagéo de rua. A escolha da campanha
para a andlise se deu porque é representativa de uma tendéncia discursiva
contrastante.

Os comentarios publicados no Instagram do sacerdote e defensor dos pobres
comprovam que a aporofobia emerge com forga no Brasil e resulta em confronto entre
posicdes axiologicas opostas. E tipico de um posicionamento conservador,
concentrador de renda e favoravel a superioridade de classe e de raca, em oposi¢cao
a um posicionamento progressista, distribucionista de renda, direitos e oportunidades
e igualitarios em relacdo as classes sociais e aos grupos étnicos.

De acordo com a abordagem dial6gica do discurso, essas posi¢des axioldgicas
sdo determinantes na definicdo da posicdo hierarquica, da entonacdo e na escolha
das palavras dos enunciadores. E ratificam a importancia de se combater as situacées
propicias a multiplicacdo de enunciados de intolerancia, 6dio e aporofobia, em boa
parte responsaveis pela violéncia alarmante no cenario discursivo atual.

A titulo de desdobramento desta analise, tencionamos averiguar a aporofobia

em discursos de politicos e outros formadores de opinido de modo a que a nossa
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producdo académico-cientifica concorra para reforcar o combate a este crime contra

pessoas que ja se encontram em situacao de vulnerabilidade.
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UM MAPEAMENTO BIBLIOGRAFICO SOBRE AGENTES CONVERSACIONAIS
EM SITUACOES DE URGENCIA E EMERGENCIA DE SAUDE

Carlos César Custédio*
Eduardo Filgueiras Damasceno**

RESUMO: Com o crescimento das ferramentas de Inteligéncia Artificial cada vez mais
assistentes virtuais sdo usados nas mais distintas areas da saude. No entanto, estas
tecnologias possuem limitacdes para o uso. Este trabalho relata uma prospeccao de
metodologias, métodos e técnicas computacionais para desenvolvimento de um
Agente Conversacional de atencdo a casos de urgéncia e emergéncia em saude.
Assim, visando encontrar casos semelhantes nas bases de dados de publicactes
cientificas durante o periodo de 2015 a 2022, estabelecendo assim uma linha base de
identificacdo de requisitos indispensaveis para o desenvolvimento de novo modelo de
agente conversacional.

PALAVRAS-CHAVE: Agentes Conversacionais; Emergéncia em Saude.

ABSTRACT: Artificial intelligence and virtual assistants in healthcare are used in man
y contexts. However, these technologies have limited applications. This work provides
an overview of methods, procedures, and computational techniques for the
development of a conversational agent for the care of urgent and emergent healthcare
cases. Therefore, identifying the requirements for developing a conversational agent
model is essential. So, we tried to find matching cases in the databases of scientific
publications in the period 2015 to 2022 to provide a basis for the development of a new
conversational agent model.
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1. INTRODUCAO

Devido ao aumento do acesso a internet e sua incorporacdo as mais diversas
atividades do dia-a-dia € possivel notar que os assistentes pessoais se tornaram uma
ferramenta de apoio, inclusdo social e difusdo de informacoes.

Também conhecidos como agentes de conversacdo ou Chatbots, estes
assistentes sdo programas baseados em Inteligéncia Artificial (IA) projetados para
interagir com pessoas de maneira a simular uma conversa [Bhirud et al. 2019].

Assim, transformando e modernizando a prestacdo de servicos de saude
[Jovanovic et al. 2020], a personalizados e ajuda a pacientes em auto-gestdo das
suas condicfes [Mdller et al. 2019], agilizando os cuidados de saude [Cursino et al.
2020]. Além disso, facilitam o bem-estar por meio da criacdo de habitos positivos de
autocuidado [Oh et al. 2017]. Estes programas séo projetados para serem empéaticos
e desenha- dos de forma que aumentam a aderéncia na medida em que se envolvem
com os usuarios parecendo interacdes da vida real [Kretzschmar et al. 2019].

Por outro lado, estes Chatbots fornecem respostas monoétonas aos usuarios,
sendo dependentes de perguntas certas para uma resposta assertiva e correta
[Jovanovic et al. 2020].

Assim, apresentando dificuldades de estabelecer uma comunicacdo com o
usuario, tal como um médico faz [Bhirud et al. 2019]. Espera-se que os Chatbots
possam ser dotados de uma tecnologia que preveja as limitacdes do usuario frente a
situacdo de saude, aguda ou cronica. Percebendo o sofrimento do usuario, o sistema
deve ser amigavel e antecipar as possiveis situagdes que o usuario venha a passar,

para que este possa comunicar ao sistema todos os problemas enfrentados.

2. FUNDAMENTACAO TEORICA

Com a evolucéo e o aprimoramento das tecnologias digitais, surgiram agentes
computacionais conversacionais, dotados de inteligéncia, autbnomos, capazes de
interagir com o ser humano, e com base em um sistema de Inteligéncia Artificial (1A),
estes sistemas analisam as informagfes fornecidas pelo usuario, formulando
respostas efetivas e apropriadas, trazendo rapida resolugdo a problemas, ou

estabelecem um nivel de comunicacao capaz de dar prosseguimento a qualquer tipo
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de atendimento e resolver questbes apresentadas, estes sdo sistemas conhecidos
como Chatbots [Bhirud et al. 2019].

Considerando que a IA integra cada vez mais a nossa vida quotidiana com a
criacdo e analise de software e hardware inteligentes, chamados agentes inteligentes
[Adamopoulou and Moussiades 2020]. Assim, 0s agentes inteligentes podem realizar
uma variedade de tarefas que vao desde o trabalho de mao-de-obra até operacbes
sofisticadas [Gao et al. 2021].

Ademais, os ChatBots podem se comunicar e se comportar como um ser hu-
mano por meio de servicos interconectaveis de mensagem como o Facebook Messen-
ger (Meta™), Telegram ™, WhatsApp (Meta™), Signal™, Discoord™, Line™, e
Viber™, por meio de expressoes idiomaticas aprendidas, termos genéricos e girias
usadas nas comunicagdes informais, bem como transpassar as emocdes expressas
nestas redes para sua propria forma de comunicacéo [Suhel et al. 2020, Mehra 2021].

Devido a complexidade destes sistemas, € dificil encontrar uma definicao clara
para o termo Chatbot, podendo estes serem projetados de diversas maneiras e com
uma gama de propdsitos, dependendo sempre da visdo do seu desenvolvedor
[Chagas et al. 2021]. E apesar destes sistemas conversacionais poderem ser
projetados de diversas maneiras, as suas funcdes e caracteristicas basilares (vistas

na Figura 1) sdo similares em todos as formas ja desenvolvidas [Niben et al. 2021].

- -b.-»@(’-».

Reconhecer Interpretar Formular struir Devolver

Figura 1. Funcdes Basilares de um Chatbot.

Assim como representado na Figura 1, uma estrutura genérica de um chatbot,
sendo a Funcdo Inicial o Reconhecer o texto, comando ou intera¢do do usuario com
o sistema [Damasceno et al. 2007]; Entao, Interpretar esta interacdo, extraindo o seu
significado e contexto; Seguindo para Formular uma resposta, seja em prévia base de

conhecimento ou em conjunto de regras associativas; Construindo uma interacéo de
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saida, seja em texto, audio ou visual; E por fim, o apresentacdo desta devolutiva ao
usuario [de Cock et al. 2020].

3. PLANEJAMENTO DA PESQUISA BIBLIOGRAFICA

Esta pesquisa se baseou em um planejamento de busca de publicacdes
cientificas, avaliadas por pares nas bases de consulta IEEE-Xplore, Web Of Science,
Microsoft Academic, Dimensions.ai, Scopus, ACM Digital Library, Google Académico
e Periédicos CAPES. E assim, tendo como foco as publica¢des limitadas ao campo
de interface de tecnologia e saude, que culminou nesta apresentacéo de resultados,
por meio do Mapeamento Sistematico da Literatura (MSL), realizado de forma
semiautomatizada por meio de software de extracdo de informacdes bibliométricas
VOSViewer [Van Eck and Waltman 2010].

Desta forma dividimos o processo em trés etapas: Planejamento, Conducao e
Extracdo de dados. Todo o planejamento foi documentado no protocolo de definicdes
das questdes norteadoras da pesquisa e critérios de exclusao e inclusao de trabalhos.

Assim, este MSL teve como objetivo analisar publicacBes cientificas com
propésito de identificar as publicacbes de Agentes Conversacionais ou Chatbots no
atendimento de servicos de urgéncia e emergéncia e categoriza-las com relacao a
tecnologias envolvidas, ambientes e recursos computacionais necessarios para 0 uso
em ambiente simulado ou em ambiente real. E com isso, postulamos as seguintes
guestdes de pesquisa:

Q0 - Quais as publicacbes que descrevem 0 uso ou desenvolvimento ou
aplicac@o de Agentes Conversacionais (Chatbots) em servigos de saude?

Q1 — Quais destas publicagdes relatam a tecnologia computacional?

Q2 — Quais destas selecionadas sé@o usadas em Urgéncia ou Emergéncia

Apos estas definicBes foi proposta uma clausula de busca (search string)
genérica no intuito de selecionar o maior numero de trabalhos dentre os anos limitrofes
(2015 a 2022) sendo apenas considerados as publicacbes em Open Access. E
considerando a estrutura da questéo de pesquisa principal foi organizada conforme o
protocolo PICOC (Population, Intervention, Context, Outcomes, Comparison), todavia,

apenas os itens Population, Intervention e Outcomes (PIO), que traduzidos para o
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portugués sao Populacao, Intervencao e Resultados, foram considerados relevantes
para a pesquisa.

Ademais, definiu-se termos principais relacionados com as questbes de
pesquisa. Em segundo momento, identificou-se os termos relacionados ou sindbnimos
(derivados) destes termos principais conectando-os pelo operador OR e, por fim,
conectando estes termos com o operador AND. Ainda em tempo, vale-se destacar,
que o idioma usado para busca foi o inglés. Por fim, chegou-se a estrutura definida na
Tabela 1.

4. Achados Preliminares

A Figura 2 apresenta o volume de publicagbes encontradas nas bases de pesquisa,
nota-se que diversas publicacdes sdo comuns, cerca de 588 das 5675 publicacdes
encontradas. E, destas, um percentili de apenas 17,1% (equivalente a 972)

publicacdes foram consideradas aptas para se incluir neste estudo.

Tabela 1. Operadores e Clausula de Pesquisa

Tabela 1. Operadores e Clausula de Pesquisa

Elemento  Clausula O erador
Populagioc  Conversational Agent. Chatbot, AND
Conversationnl Software,  ssistant,
Virtual Assistant
Intervencio Prototvpe. Metliodology, Framework, AND
A roacli, A lication, Software. Tool
Resultado  Einergency Service, Urgencv Room,
Emergency Heslth Healtheare

chatbot

[ o R e convdgen
gl
- I A
Inforpetionmadh
o
O A S chatbors s
T wacion . S
embodied convarsational ag pégience
e
couid )

Figura 2. Analise das Publicagoes
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Considerando a resposta as questdes de pesquisa tém-se que apenas 972
publicacdes respondem diretamente a QO; destas apenas 252 publica¢cdes respondem
a Q1, o que influenciam a 15 publicagbes que respondem diretamente a Q2, ou seja,
menos de 2% das publicacdes selecionadas atendem diretamente o foco da pesquisa
e retratam o estado da arte dentre os anos limitrofes.

Assim, as publicagbes relatam que os agentes de conversagdo foram
desenvolvidos com diferentes tipos de tecnologia, incluindo aplicagdes entregues via
dispositivo mével, web, computador, servico de mensagens curtas (SMS), telefone
(unidade de res- posta audivel -URA), e plataforma multimodal. Portanto, esta é uma
caracteristica base de catalogacéo.

Pode-se classificar o tipo de agente encontrado nestas publicacbes como:
Conversacional (quando ha um dialogo entre o usuério e o software); Personificado
(do inglés, Embodied) que é quando um avatar ou imagem se apresenta como
assistente virtual; Textual, sendo este ultimo dividido em Chatbots classicos de auxilio
ao usuario ou Chatbots de comando e controle que ajudam o usuario a operar uma
interface digital.

Foi identificado que existem diferentes modelos de arquitetura de didlogo, como
o Orientado a Tarefa (quando ha um conjunto de regras que direcionam o usuario a
responder ao agente); o Direcionado (quando o agente controla o fluxo do didlogo) e
o Controle Misto, no qual tanto o usudrio quanto o agente iniciam ou conduzem o
didlogo [Damasceno et al. 2005].

Ademais, os agentes possuem modelos distintos de entrada e saida de dados,
sendo que Reconhecimento Textual, o mais comum, passando para O
Reconhecimento de Fala (Natural, Didlogo ou Controle) Ja a saida de dados é
realizada por modo Textual ou icdnico, Sintese de Fala, sonora e multimodal [Chagas
et al. 2021].

Notamos que os métodos computacionais utilizados para o desenvolvimento
dos prototipos relatados nestas publicacdes foram: Processamento de Linguagem
Natural, Reconhecimento de Palavras-Chave (do inglés, Word Segmentation),
Reconheci- mento de Padrdes (de palavras e sinbnimos), e algoritmos de Loégica

Fuzzy e Machine Learning [Bhirud et al. 2019].
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Adiciona-se ao fato que as publicacbes selecionadas possuem um
direcionamento para publico distinto, sendo o usuario final o paciente, assintomatico.
N&o encontramos publicac6es que fossem direcionadas ao usuario sintomatico ou
estado de sofrimento. Mesmo assim, encontramos publica¢cdes que enderegam o
ensino e aprendizado, a atencado a terapias comportamentais, a auxilio a marcagao
de consultas, ao acompanhamento pOs e pré-operatério, auxilio aos cuidados de
saude e horéarios de medicagdes.

Assim, nota-se que a limitacdo destes agentes é que eles apenas fornecem
respostas as perguntas dos usuarios, sem considerar a situacdo que 0S mesmos
estdo passando. Percebe-se que estes ndo sdo capazes de estabelecer uma
comunicacao fluida e inteligente, assim como o profissional de saude faz, para ir além

de um dialogo pré-programado.

5. CONSIDERACOES FINAIS

Destarte, apds a revisdo destes trabalhos apresentados neste artigo, foi
possivel identificar as principais caracteristicas de um Agente Conversacional de
Atencdo a Urgéncia e Emergéncia de Saude. Assim, foi notado que a entrada de
dados pelo paciente/usuario devera ser flexivel e considerar os potenciais erros de
compreensao de linguagem natural e geracdo de respostas. Ademais, esta
flexibilizacdo deve considerar devera considerar um método de verificagdo de input,
para atenuar as ambiguidades de textos ou falas do usuéario.

Outra propriedade distintiva é a identificacdo do estado emocional ou de sofri-
mento que o usuario se encontra para dar maior fluidez e seguranca na geracao das
res- postas. E a geracdo das respostas ao usuario deve contemplar a mesma
amigabilidade de uma conversa com um profissional de salde, mantendo a
comunicacao assertiva e interpretativa de maneira a guiar e acalmar o paciente,

guando estiver em sofrimento.
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OS IMPACTOS OPERACIONAIS E ECONOMICOS CAUSADO POR ATIVIDADES
PERIGOSAS E INSALUBRES

OPERATIONAL AND ECONOMIC IMPACTS CAUSED BY DANGEROUS AND
UNHEALTHY ACTIVITIES

Matheus Rodrigues Bonjovanni®

RESUMO: Este trabalho tem como objetivo evidenciar os impactos operacionais e
financeiros das atividades insalubridades e/ou perigosas, voltando para o ambiente
empresarial, observando os preceitos legais e regulamentares. Para isso, buscou-se
mostrar os mapas de risco e as exposicfes dos trabalhadores com relacdo a
periculosidade e insalubridade além de trazer o entendimento de periculosidade e
insalubridade segundo a legislacao brasileira. Mostraremos as atividades insalubres
e perigosas e seus reflexos de adicionais de periculosidade na folha de pagamento.
Nos pautaremos em uma pesquisa bibliografica e qualitativa de cunho interpretativo
preocupando-se com 0s aspectos da realidade, centrando-se na compreenséo e
explicacdo da dinamica das relacfes sociais. Os resultados apresentam os impactos
de 10% a 40% de adicionais para as atividades insalubres que sdo decorrentes de
atividades que expdem o funcionario a agente nocivos que poderdo ser bioldgicos,
quimicos, fisicos, ergondmico ou de acidentes, o percentual é definido conforme o
grau de exposicao a estes agentes, ja nos casos de periculosidade, que séo atividades
operacionais que podem causar a incapacidade, a invalidez permanente ou até
mesmo a morte do colaborador, o reflexo na folha de pagamento ocorre na proporgcao
de 30% sobre o salario-base, sem adicionais como gratificagcdo, participagdes nos
lucros ou bonificacdes.

PALAVRAS-CHAVE: Periculosidade. Insalubridade. Mapa de riscos.

ABSTRACT: This work aims to highlight the operational and financial impacts of
unhealthy and/or dangerous activities, returning to the business environment,
observing legal and regulatory precepts. For this, we sought to show the risk maps and
exposures of workers in relation to dangerousness and insalubrity, in addition to
bringing the understanding of dangerousness and insalubrity according to Brazilian
legislation. We will show the unhealthy and dangerous activities and their reflections
of hazardous premiums on the payroll. We will be guided by a bibliographical and
qualitative research of an interpretative nature, focusing on aspects of reality, focusing
on the understanding and explanation of the dynamics of social relations. The results
show the impacts of 10% to 40% of additional for unhealthy activities that result from
activities that expose the employee to harmful agents that may be biological, chemical,
physical, ergonomic or accidents, the percentage is defined according to the degree
of exposure to these agents, in cases of hazardous work, which are operational

* E-mail: matheusrbonjovannio8@gmail.com
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activities that can cause the employee to become incapable, permanently disabled or
even death, the impact on the payroll occurs in the proportion of 30% of the base
salary, without additionals such as gratuities, profit sharing or bonuses.

KEYWORDS: Dangerousness. Unhealthy. Risk map.

1 ACENTOS INTRODUTORIOS

A contabilidade gerencial, tem por objetivo analisar os aspectos especificos do
contexto produtivo, administrativo financeiro e contabil de uma organiza¢cdo como um
todo. Este ramo da contabilidade visa, de forma geral, auxiliar os gestores com
informacdes Uteis e relevantes para a tomada de decisdes gerenciais, buscando, em
grande parte, a reducdo de custos e despesas, mitigacdo de perdas, adequacao das
operacBes produtivas as necessidades do mercado e a melhor alocacdo dos
investimentos, entre outras contribuicdes que ela pode favorecer.

Neste sentido, abordaremos nesta pesquisa, os adicionais de insalubridade e
periculosidade nas atividades operacionais desenvolvidas em ambientes nocivos ou
de exposicdo da saude do trabalhador a agentes bioldgicos, quimicos, fisicos,
ergondmico ou de acidentes que possam causar de, de forma violenta, que sao
definidos na legislag&o brasileira.

Dentro de um cenério extremamente competitivo, certos pontos de atencéo,
serve como ferramenta para uma gestdo econdbmica mais enxuta possibilitando a
concorréncia e alavancando as empresas financeiramente. E neste sentido que
buscamos evidenciar os impactos causados pelo adicional de insalubridade e/ou
periculosidade na folha de pagamento.

Segundo Ludke (2015) a revolucéo industrial foi a principal responsavel pelo
surgimento da seguranca no trabalho e pelos aspectos ligados a saude do
trabalhador, devido a muitos mortos, mutilados e doentes registrados, devido ao
trabalho industrial. Segundo Brasil (1988) a saude é considerada um direito de todos
os cidadaos e um dever do Estado.

A busca pelo conhecimento vem, no sentido de possibilitar uma reducéo nos
custos do empreséario visando o reconhecimento dos fatores que podem caracterizar

ou néo os adicionais de insalubridade e periculosidade, podendo ser causador da
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diminuicdo da oneracdo da folha de pagamento, fator que pode ser motivos de
alavancagem financeira e econémica de muitas empresas.

Neste sentido, este trabalha esta dividido por sessfGes que visam apresentar 0s
mapas de riscos das empresas, os adicionais de periculosidade e insalubridade
segunda a Constituicdo das Leis Trabalhistas (CLT), as atividades insalubres, as
atividades perigosas, a insalubridade e a periculosidade no cenario contabil e as

consideracoes finais.

2 OS MAPAS DE RISCOS

Os mapas de risco sé&o criados pelas empresas a fim de mostrar aos
trabalhadores a que tipos de riscos ambientais eles estao expostos no setor: bioldgico,
quimico, fisico, ergondmico ou de acidentes. Esses riscos podem prejudicar o bom
andamento da secéo, portanto, devem ser identificados, avaliados e controlados de
forma correta. As dificuldades das empresas em elaborar um mapa estéo relacionadas
a falta de capacidade, informacéo e subsidios técnicos para avaliar e controlar os
riscos existentes dentro de seus processos produtivos. Eles devem ser refeitos a cada
gestdo da Comisséo Interna de Prevencédo de Acidentes (CIPA).

"As avaliacbes de risco constituem um conjunto de procedimentos com o
objetivo de estimar o potencial de danos a salude ocasionados pela exposicao de
individuos a agentes ambientais. Tais avaliacdes servem de subsidio para o controle
e a prevencao dessa exposicdo. Nos ambientes de trabalho, esses agentes podem
estar relacionados a processos de producdo, produtos e residuos" (HOKERBERG,
SANTOS, et al., 2006, p. 504).

Deve-se lembrar que os trabalhadores também sdo beneficiados com a
elaboracdo do mapa de risco na secdo de trabalho, porque propicia 0 conhecimento
dos riscos que podem estar sujeitos os colaboradores; fornece dados importantes
relativos a sua saude e conscientiza quanto ao uso dos equipamentos de protecao
individual (EPI’s).

De acordo com a Portaria n. 485, de 11 de novembro de 2005, os EPI ‘s devem
ser fornecidos em quantidade suficiente nos postos de trabalho. Os principais EPI ‘s
sédo:
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e mascara cirurgica;
e 0 uso de gorro;
e avental;

e luvas de procedimento.

Para a elaboracdo de um mapa de risco, deve-se conhecer o processo de
trabalho no setor. "O mapa de risco € uma metodologia descritiva e qualitativa de
investigacao territorial de riscos, difundida no Brasil no inicio da década de 1980"
(HOKERBERG, SANTOS, et al., 2006, p. 505).

Assim, é necessario considerar algumas informacdes basicas, que valorizam a
"experiéncia e o conhecimento do trabalhador (o “saber operario”), a ndo delegacgao
da producdo do conhecimento, o levantamento das informag¢des por grupos
homogéneos de trabalhadores e a validacdo consensual das informacdes destes
trabalhadores" (HOKERBERG, SANTOS, et al., 2006, p. 505)

O objetivo de levantar essas informacgdes € planejar agdes para o controle da
saude nos locais de trabalho. Deve-se identificar os riscos existentes no setor
analisado, a partir de observacéo e conversas com os trabalhadores para avaliar quais
0S equipamentos de protecao individual e coletiva s&o utilizados no setor, observar a
estrutura fisica do local, identificar os indicadores de saude. Esses sdo alguns
aspectos a serem analisados.

A Norma Regulamentadora 32 é extremamente importante no Brasil. Ela é uma
legislacdo federal especifica que aborda as questbes de seguranca e saude do
trabalhados, no ambito da salde. Ela intitula a Seguranca e Saude no Trabalho em
Estabelecimentos de Assisténcia a Saude (EAS) e, atualmente, adequa o0s postos de
trabalho EAS de todo o Brasil.

A norma regulamentadora (NR) 32 tem como finalidade estabelecer diretrizes
basicas para a implementacdo de medidas de protecdo a seguranca e a saude dos
trabalhadores dos servigcos de saude, bem como aqueles que exercem atividades de
promocao e assisténcia a saude.

A responsabilidade de manter a segurancga no trabalho é do empregador e do
colaborador. A NR 1 apresenta as disposi¢cdes legais que a empresa deve cumprir no

que diz respeito & seguranca do trabalho, como que a empresa deve informar e
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orientar o colaborador, bem como o colaborador possui obrigacbes a cumprir
(BRASIL, 2009).

Ha responsabilidades quanto a seguranca no ambiente de trabalho para todos
os envolvidos. A ndo observancia das medidas para eliminar ou controlar as
ocorréncias de doencas decorrentes do trabalho, ou mesmo acidentes, € dever de
todos como estabelece a NR 1 (BRASIL, 2009).

E dever do empregador informar ao empregado 0s riscos presentes ou que
possam surgir nos locais de trabalho, e sobre quais sdo as medidas adotadas para
prevenir e reduzir esses riscos. Também é dever informar ao empregado os resultados

dos exames médicos e de exames complementares realizados.

3 ABORDAGENS METODOLOGICAS

Esta pesquisa tem sua abordagem qualitativa que segundo Gil (2002) é
entendida como sendo como um conjunto de a¢cdes que tem como objetivo descobrir
novos conceitos e estudos sobre uma area especifica, utilizando métodos da pesquisa
cientifica que visa a busca de determina resposta para as inquietacbes de uma
situacao-problema.

A abordagem qualitativa esta inserida em um universo de significado que
anseia por motivos, aspiracdes, crengas, valores e atitudes, o que corresponde a um
espaco mais profundo das relagdes, dos processos e dos fendmenos dos quais nao
podem, ou ndo conseguem, ser reduzidos a operacionalizacdo de simples variaveis
(MINAYO, 2010).

Para a abordagem do funcionamento de certo tipo de problema social, nesta
pesquisa, utilizaremos com intuito de evidenciar os impactos operacionais e
financeiros das atividades insalubridades e/ou perigosas, voltando para o ambiente

empresarial, observando os preceitos legais e regulamentares.

4 PERICULOSIDADE E INSALUBRIDADE

Tanto o trabalho em condi¢cdes perigosas como o realizado em condi¢cbes

insalubres gera o direito ao recebimento do adicional de periculosidade ou
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insalubridade, respectivamente. Definiremos o conceito de atividade insalubre
conforme o que € estabelecido pelo artigo 189 da Consolidacéo das Leis Trabalhistas
(CLT).

Art. 189 — Serao consideradas atividades ou operacgdes insalubres aquelas que,
por sua hatureza, condi¢cdes ou méetodos de trabalho, exponham os empregados a
agentes nocivos a saude, acima dos limites de tolerancia fixados em razdo da
natureza e da intensidade do agente e do tempo de exposicdo aos seus efeitos
(BRASIL, 1943)

Tome como exemplo o trabalho exercido nos hospitais, pelos profissionais da
medicina e da enfermagem, 0s quais assumem contato direto com agentes nocivos a
saude. O adicional de insalubridade é pago na ordem de 10%, 20% ou 40%, de acordo
com o grau de risco existente no local da prestacao dos servicos.

Ja em relacéo a insalubridade, a qual também d& ao trabalhador o direito de
receber um adicional, temos a seguinte definicao:

Art. 193 — Sao consideradas atividades ou operacdes perigosas, na forma da
regulamentacéo aprovada pelo Ministério do Trabalho, aquelas que, por sua natureza
ou métodos de trabalho, impliquem o contato permanente com inflamaveis ou
explosivos em condi¢cBes de risco acentuado (BRASIL, 1943).

No caso da periculosidade, o direito ao respectivo adicional tem um percentual
preestabelecido, que € de 30%. A insalubridade e a periculosidade dizem respeito ao
meio ambiente do trabalho. Por isso, adotadas medidas que o tornem salubre, o
adicional podera deixar de ser pago.

Entenda que, no que tange aos menores, a Constituicdo Federal prevé que eles
nao podem laborar em condi¢cdes insalubres, nem perigosas. Isso se aplica aos
menores contratados na condi¢ao de aprendizes, que, por ndo terem seu processo de
formacdo completo, ndo podem ser expostos a situacdes prejudiciais a sua saude ou
integridade fisica. Essa vedacdo, alids, € prevista pela Constituicdo Federal e

reproduzida na CLT e no Estatuto da Crianca e do Adolescente (ECA).
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5 ATIVIDADES E OPERACOES INSALUBRES

A atividade em condi¢do insalubre se caracteriza por um labor em que o
trabalhador fica exposto a condigBes que comprometem a sua saude e seu bem-estar.
Portanto, atividades que possam prejudicar o corpo ou a mente do trabalhador séo
consideradas insalubres. A exposicdo pode ser proveniente de agentes quimicos,
fisicos, bioldgicos e ergonémicos, 0s quais, se presentes em niveis altos no ambiente
de trabalho, podem ocasionar danos ao trabalhador (FREIRE, 2017).

Para as atividades serem realmente consideradas insalubres, estas sao
analisadas com rigor, através de laudo de inspecédo do local de trabalho, também
conhecido como avaliacdo qualitativa (BRASIL, 2009; CAMISASSA, 2015). A
Avaliacao qualitativa busca identificar, em principio, se a atividade € indicada pela
NR15 e quais os agentes de risco o trabalhador esta exposto.

A comprovacao da existéncia de insalubridade pode ser realizada por pericias.
Em alguns casos, a insalubridade deixa de existir, como quando a atividade para de
ser executada ou quando o uso do EPI (Equipamento de protecéo individual) reduz a
exposicao do trabalhador ao risco (BRASIL, 2009; FREIRE, 2017).

Existe um limite de tolerancia, a partir do qual a atividade se torna insalubre.
Ou seja, uma condicdo no local de trabalho em niveis diferentes de intensidade de
acdo de um agente, ou niveis diferentes de concentracdo de algum produto, ou
diferentes tempos de exposicéo do trabalhador, precisam ser analisadas para verificar
se a atividade se caracteriza por ser insalubre ou ndo, para tanto, faz-se necessario
efetuar uma avaliacdo quantitativa. Em niveis baixos, pode ser que a atividade néo
ocasione danos a saude do trabalhador, ndo sendo classificada como insalubre, mais
em niveis altos, quando provoca danos, a atividade se torna insalubre (BRASIL, 2009).

Além da constatacdo de existéncia ou ndo de insalubridade, esta pode ser
caracterizada de forma quantitativa (CAMISASSA, 2015; HOKERBERG, SANTOS, et
al., 2006). A partir desta, pode-se identificar o nivel de insalubridade, podendo este
ser minimo, médio e maximo, o que impacta no adicional de insalubridade (BRASIL,
2009).

Segundo Camisassa (2015) uma critica a legislacdo brasileira referente a

insalubridade, pois por mais que se disponha de NR especifica, e garantia de adicional
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a insalubridade, ha pouca tendéncia da reducao da jornada de trabalho em condi¢cbes
insalubres. Com a mudanca na reforma trabalhista, alguns pontos podem ser
repensados no que diz respeito a insalubridade.

E importante ressaltar que a NR-15 esta ligada a toda a legislagéo trabalhista
e a outras normas regulamentadoras. Por exemplo, na NR 15 se relaciona a NR-9,
pois, na NR-15 se estabelecem limites de tolerancia para riscos ambientais, mais € na
NR-9 que estao definidos os agentes ambientais presentes no ambiente de trabalho.

Sao considerados como agentes insalubres os agentes quimicos e biol6gicos,
bem como o ruido, calor, radiacéo, vibracao, frio, poeira, entre outros. Alguns destes
requerem o contato direto com as pessoas, como 0s agentes biolégicos, e outros
podem se propagar pelo ambiente, causando contaminagdo, como 0S agentes
quimicos (FREIRE, 2017).

Acompanhe alguns exemplos de atividades consideradas insalubres. Exemplos
de riscos por agentes fisicos: o trabalho de acougueiros, que trabalham com
exposicdo ao frio; de operador de caldeira, com exposi¢do ao calor. Além disso, ha,
ainda, os trabalhadores rurais, que aplicam agroquimicos em lavouras, pela exposicao
a agentes quimicos.

Na NR-15, os anexos abordam grupos de riscos, limites de tolerancia e as
atividades relacionadas. Alguns exemplos citados séo: a exposicao ao frio intenso, em
ambientes de armazenamento de alimentos; exposi¢ao ao calor intenso, como fornos,
ruidos acima do toleravel, o que pode ocorrer nos mais variados locais de trabalho;
contato com agentes quimicos prejudiciais, como elementos quimicos nocivos;
exposicdo a agentes biolégicos, como fungos e bactérias presentes em esgoto,
hospitais, lixos urbanos, entre outros (BRASIL, 2019).

A avaliacdo dos niveis de insalubridade € importante para o pagamento que é
realizado ao trabalhador de adicional de insalubridade. A NR-15 estabelece que ao
trabalhador que realiza o exercicio de trabalho em condi¢cdes de insalubridade é
assegurado o pagamento de adicional e este € “incidente sobre o salario-minimo da
regiao, equivalente a 40% (quarenta por cento), para insalubridade de grau maximo;
20% (vinte por cento), para insalubridade de grau médio e 10% (dez por cento), para
insalubridade de grau minimo” (BRASIL, 2019).
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Desse modo, a partir da NR-15, e laudo técnico, o trabalhador tera assegurado
o adicional de insalubridade quando desenvolver atividades em condicbes
classificadas pela norma como nocivas a saude. Quando o trabalhador esta exposto
a mais de um tipo de insalubridade e/ou diferentes niveis de insalubridade, o
pagamento é realizado pelo maior nivel de insalubridade, pois o pagamento néo é
cumulativo. Tanto as empresas privadas quanto as publicas tém a obrigacéo de pagar
o beneficio quando assim for necessario (BRASIL, 2019; FREIRE, 2017).

Dutra e Haas (2015) fazem uma critica ao adicional de insalubridade, pois
compensar financeiramente o funcionario para este estar exposto a um risco nao
promove o interesse em investimento na minimizacao dos riscos, tanto por parte da
empresa, quanto do empregado. Vale ressaltar que este € um beneficio adquirido pelo
trabalhador e que deve ser reconhecido, mais o trabalho de prevencao néo deve ser
deixado de lado.

O pagamento do adicional de insalubridade n&o desobriga o empregador de
cumprir outras Normas regulamentadoras, sendo obrigatério o uso do EPI e acdes
para controle dos agentes de riscos que os trabalhadores estdo expostos em sua

pratica laboral.

6 ATIVIDADES E OPERACOES PERIGOSAS

A periculosidade é uma condi¢cdo no trabalho que p6e em risco a vida do
trabalhador. E uma condi¢cdo com probabilidade de gerar um acidente de trabalho e
que pode atingir o trabalhador de forma violenta, podendo ocasionar uma
incapacidade, invalidez permanente ou até mesmo a morte (CAMISASSA, 2015).
Diferente da insalubridade, a periculosidade n&o possui meios de prevencédo, e
mesmo adotando todas as medidas de seguranca, a periculosidade permanece no
ambiente de trabalho, pois ela é inerente a atividade. A exposi¢ado a periculosidade
pode ocorrer de forma permanente, habitual, intermitente ou eventual (JUNIOR e
CURCIO, 2016).

Para que a atividade seja considerada perigosa, é necessaria a realizagdo de

uma pericia, a qual deve ser realizada por um Engenheiro de Seguranc¢a do Trabalho
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ou por Médico do Trabalho. Para que realizem a pericia, estes profissionais devem
estar registrados no Ministério do Trabalho e Emprego.

A primeira legislacdo publicada no Brasil referente ao adicional de
periculosidade é datada no ano de 1973. “Esta foi realizada através da publicagao da
Lei 5.880, que tomou como base as normas do Ministério do Exército, atualmente
consolidadas no Regulamento para a Fiscalizacdo de Produtos Controlados (R-105),
aprovado pelo Decreto 3.665, de 20.11.2000” (CAMISASSA, 2015, p. 485).

A NR-16 é a norma que trata das atividades e operagles perigosas. Esta
regulamenta o art. 193 da CLT. A NR-16 estabelece que é responsabilidade do
empregador a caracterizacdo ou a descaracterizacdo da periculosidade, mediante
laudo técnico elaborado por Médico do Trabalho ou Engenheiro de Seguranca do
Trabalho, nos termos do artigo 195 da CLT (BRASIL, 2019).

Esta norma, semelhante a NR15, ja estudada, possui anexos nos quais
constam os principais tipos de atividades e operacfes perigosas. Na NR-16, o item
16.5 dispde que séo consideradas atividades ou operacdes perigosas as executadas
com explosivos sujeitos a degradacao quimica ou auto catalitica e a acao de agentes
exteriores, tais como, calor, umidade, faiscas, fogo, fendmenos sismicos, choque e
atritos (BRASIL, 2019).

Nos anexos da norma, sdo encontradas as atividades consideradas perigosas.
Existem diversas atividades e operagdes consideradas perigosas como, por exemplo,
as atividades relacionadas com material explosivo, ligadas ao armazenamento,
transporte, operacdo, detonagéo, entre outros.

Outro exemplo de atividades e operacfes perigosas sao as relacionadas com
os produtos inflamaveis, desde a sua producao, o transporte, 0 processamento e 0
armazenamento. Operagdes em postos de servico e bombas de abastecimento de
inflamaveis liquidos, como postos de combustiveis, pocos de petrdleo em producao
de gas, abastecimento de aeronaves, entre outros, também sao consideradas
perigosas.

S&o ainda consideradas atividades e operacdes perigosas, constantes nos
anexos da NR-16, os trabalhos com exposicdo a roubos ou violéncia fisica como, por

exemplo, as atividades de profissionais de seguranca, as atividades e operacées com
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energia elétrica, ou seja, profissionais que executam atividades em instalacdes
elétricas.

Além destas, as atividades utilizando motocicleta, quando o trabalhador utiliza
esta no exercicio do trabalho, e atividades com radia¢des ionizantes ou substancias
radioativas também sdo consideradas perigosa. Junior e Curcio (2016) e Camisassa
(2015) citam que outros trabalhos, como da construcdo civil, possuem sua
periculosidade, mas esta ndo é reconhecida por lei. Portanto, apenas os trabalhos que
estédo previstos pela legislagdo como perigosos sao considerados como tal, gerando
o direito ao adicional de periculosidade.

Na NR-16, no item 16.2, fica assegurado ao trabalhador que desenvolve suas
atividades nas condi¢Oes caraterizadas como perigosas, o0 adicional de insalubridade,
conforme destacado:

O exercicio de trabalho em condi¢cdes de periculosidade assegura ao
trabalhador a percepcdo de adicional de 30% (trinta por cento), incidente sobre o
salario, sem os acréscimos resultantes de gratificacdes, prémios ou participacdo nos
lucros da empresa (BRASIL, 2019).

Se o trabalhador foi transferido de funcdo para um local onde ndo ha mais
perigo, ou por algum outro motivo, a periculosidade deixar de existir e 0 empregador
pode suspender o pagamento de adicional de periculosidade. De maneira geral, é
realizado laudo técnico por um profissional qualificado.

Quando a exposicao a periculosidade ocorre casualmente, o trabalhador ndo
tem direito ao adicional de periculosidade. De modo geral, este adicional € uma forma

de compensar o profissional que esta disposto a trabalhar em condicfes perigosas.

7 ASPECTOS CONTABEIS DA INSALUBRIDADE E PERICULOSIDADE

O adicional de insalubridade e de periculosidade ndo sédo sindnimos, visto que
o adicional de insalubridade, refere-se ao pagamento que o empregado recebe por
colocar sua saude em risco. No caso da periculosidade o bem protegido € a vida.
Sendo assim, o empregado sO recebera o adicional de insalubridade quando for

exposto a agentes nocivos a sua saude. Esse adicional vai variar entre 40%, 20% e
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10% do salario-minimo, conforme o grau de insalubridade. As atividades e operacfes
insalubres estdo postas na Portaria n® 3.214 de 1975.

Muitas empresas possuem avisos de perigo, ou utilizam equipamentos de
seguranca, todavia, mesmo assim, precisam realizar o pagamento da contrapartida,
ou seja, do adicional de insalubridade. Conforme o artigo 193 da CLT:

Sao consideradas atividades ou operacdes perigosas, na forma da
regulamentacéo aprovada pelo Ministério do Trabalho e Emprego, aquelas que, por
sua natureza ou métodos de trabalho, impliquem risco acentuado em virtude de
exposicao permanente do trabalhador a:

| - Inflamaveis, explosivos ou energia elétrica;

Il - Roubos ou outras espécies de violéncia fisica nas atividades profissionais

de seguranca pessoal ou patrimonial

Sendo assim, quando o empregado estiver trabalhando com algum elemento
que o legislador interprete, e que cologue a vida em risco, 0 empregado tera direito ao
adicional de periculosidade. Por fim, nas hip6teses que o trabalhador tem direito tanto
ao adicional de periculosidade, quanto ao de insalubridade, esse deve escolher entre

os adicionais.

8 CONSIDERACOES FINAIS

O objetivo desta pesquisa foi de evidenciar os impactos operacionais e
financeiros das atividades insalubridades e/ou perigosas, voltando para o ambiente
empresarial, observando os preceitos legais e regulamentares. Neste sentido,
buscamos na literatura contébil os aspectos relevantes quanto ao mapa de risco que
€ utilizado pelas empresas para evidenciar os riscos dos quais o trabalhar estara
exposto ao praticar as atividades operacionais do seu cargo, estes riscos poderao ser
biolégicos, quimico, fisico, ergondmico ou de acidentes.

Com a elaboracdo de um mapa de risco, € possivel determinar quais
Equipamentos de Seguranca Individual (EPI) poderé ser utilizado como forma de
prevencao de acidentes, além de que, tais equipamentos deverdo ser disponibilizado

pela empresa em quantidade suficiente que atenda seus colaboradores.
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Além disto, diferenciamos conceitualmente, o entendimento de periculosidade
e de insalubridade, onde encontramos na CLT que as operacdes insalubres sao,
decorrente de sua natureza, condicdes e métodos de trabalhos que expBem os
colaboradores a agentes que s&0 nocivos a sua salde. E neste sentido, que a
utilizacao dos EPI's é obrigatéria aos colaboradores, no entanto, € em ambientes de
insalubridade que vale mais a conscientizacdo de sua utilizacdo do que a
obrigatoriedade.

Em ambientes cuja atividade é perigosa, as naturezas dos servigcos implicam
em contato permanente com produtos inflamaveis ou explosivos, ou ainda que levam
perigo a vida do colaborador, a incapacidade ou a sua invalidez permanente. Neste
cenario de periculosidade, ndo ha indicacbdes de equipamentos de seguranca que
possa prevenir um risco de acidente.

No ponto de vista contabil, os adicionais de insalubridade podem variar de 10%
a 40% do salario-minimo vigente a depender do grau que é definido para o cargo e
para o local que possui insalubridade, sendo que o colaborador podera ficar mais
exposto ao agente nocivo ou menos exposto. Mesmo que as empresas mantenham
constantemente comunicados de agente nocivo, sua contribuicdo salarial devera
ocorrer na proporcdo indicada pelo risco de exposicdo. Ja para os casos de
periculosidade, o impacto econémico na folha de pagamento ocorre na proporc¢ao de
30% sobre o salario base, sem contar os adicionais que poderdo ocorrer, como
gratificacdo, prémios ou participagdes nos lucros da empresa.
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ABSTRACT: This article aims to convey into the academic sphere the literary work of
the British author Bernard Cornwell. Besides presenting a biography of the author,
considering that Cornwell is a bestseller writer, the article discusses about mass
literature, through the view of Sodré (1988), Abreu (2004), Eagleton (2008) and Dering
(2012). Then, the critical fortune of the author that is exposed, points out the
importance of the writer's fiction for the dialogues between history and literature,
demonstrating that one cannot limit mass literature as a simple market product, but as
a cultural outcome of great importance for the human sciences. In this sense, the article
ends by suggesting that Bernard Cornwell's literature can be considered a "place of
memory", based on Nora (1989).
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RESUMO: O presente artigo objetiva veicular na esfera académica o trabalho literario
do autor britanico Bernard Cornwell. Para além de apresentar uma biografia do autor,
considerando que Cornwell € um escritor de best-sellers, o artigo disserta acerca da
literatura de massa, pela o6tica de Sodré (1988), Abreu (2004), Eagleton (2008) e
Dering (2012). A partir disso, a fortuna critica do autor que é exposta, assinala a
importancia da ficcdo do escritor para os diadlogos entre histéria e literatura,
demonstrando que n&o se pode limitar a literatura de massa como simples produto de
mercado, mas sim como fruto cultural de grande importancia para as ciéncias
humanas. Nesse sentido, o artigo finaliza sugerindo que a literatura de Bernard
Cornwell pode ser considerada um “lugar de memoéria”, com base em Nora (1989).

PALAVRAS-CHAVE: Bernard Cornwell; Literatura Inglesa; Fic¢ao historica.

1 A SHORT BIOGRAPHY OF BERNARD CORNWELL

Bernard Cornwell was born in London in 1944, a year still marked by the Second
World War. His stories bear the marks of his life's history. The biological son of a British
woman and a Canadian aviator, he was adopted by a British family from the Essex
region, participants in a religious sect that no longer exists, known as the Peculiar
People. This "peculiar" group practiced extreme puritanical beliefs, which prohibited
certain everyday practices "like smoking, drinking, the theatre, dancing or cinema"
(MINGO, 2017, p. 10). Consequently, it is believed that the author "developed a logical
curiosity for all these banned things" (MINGO, 2017, p. 10).

Cornwell recounts that escaped to London University, where he majored in
Theology (MINGO, 2017). His education certainly contributes to the development of
the religious theme, which is very present in his works. As an example, Saxon Stories,
contrasts the passable and divergent relations between Christians and pagans in 9t
century England.

Moreover, the majority of his books, all based on significant historical moments,
especially concerning the British territory, "are connected with the warlike and military
world" (MINGO, 2017, p. 11). Thus, militarism is another substantial theme in Saxon
Stories, since the series depicts an era marked by the struggle for land not only
between the Anglo-Saxons and Scandinavians but also between these peoples and

the descendants of the ancient Celts (the Scots, Bretons, Welsh, Irish).
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Bernard Cornwell is a great narrator of the history of his British origins. He not
only narrates but creates and recreates stories. The author seems to propose in his
work a new reading of English History, in which real characters meet fictional
characters, shaping a new story. Cornwell assumes his fascination for history and
opines about the relationship between reality and fiction, as can be seen in this excerpt

from an interview:

I love history, which is why | write historical novels, though (...) truth is
invariably stranger than fiction. Still, we try, and my own patch starts at
the down of Britain’s history with Stonehenge, travels into the magical
exploits of Arthur and ends with Britain’s murderous battles against
Napoleon. (CORNWELL apud MINGO, 2017, p. 11)

Cornwell taught for some time until he was employed by the BBC (British
Broadcasting Corporation), a world-renowned radio and television station, where he
worked for ten consecutive years. It was there that he met his current wife, an
American, who encouraged him to move to the United States, however, “he could not
get a Green Card from the USA's authorities and set to writing books” (MINGO, 2017,
p. 10)". In other words, Bernard Cornwell became a writer precisely for economic
reasons: he needed a job, so he decided to write books to sell, using his journalistic
skills to build his narratives about History.

The author has his own website®, in which, besides presenting his brief
biography, he promotes his work through news, videos, and specifications of each
book and/or series of books. Additionally, the author proposes two sections to keep in
touch with his readers and fans: "Your Questions", in which he tries to answer
guestions and doubts mainly about his works, and "Your comments", a freer section,
which receives comments (compliments, criticisms, and suggestions) from his readers.
Bernard Cornwell also has a professional page on Facebook'® where he updates and

publishes new information about his work and related topics.

9 Available at: <http://www.bernardcornwell.net/>
10 Available at: <https://www.facebook.com/bernard.cornwell/>
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2 A BEST-SELLING WRITER

In the year 2009, the British newspaper The Telegraph published a list of the
hundred bestselling authors of the decade??, in which Bernard Cornwell was ranked
19th, with more than 6 million books sold. For his popularity and large book sales, with
over sixty books published to date'?, Bernard Cornwell is an author of the so-called
Bestsellers, also known as "Market literature” and commonly associated with the so-
called "Mass Literature".

In Best-seller: Literatura de mercado (1988), Muniz Sodré specifies that there
are two types of literature: the cult and the mass literature. According to the author,
what mainly distinguishes them are the rules of production or consumption, “making
each of these kinds of literature generate different ideological effects” (SODRE, 1988,
p. 6) (our translation)!®. Thus, the texts of “cult literature” are considered this way
because they are institutionally recognized in that way (SODRE, 1988) .

When defining "Mass literature", Sodré presents four major characteristics. The
first one would be the existence of a mythical aspect in mass narratives, which
transforms "many of the characters into true model types" (SODRE, 1988, p. 8) (our
translation)'4. There is commonly the archetype of the hero, the one who can do
anything, "above human weaknesses and social laws [...]" and "[...] comes out of great
physical dangers unscathed and acts as the God of the Old Testament against his
enemies" (SODRE, 1988, p. 8) (our translation)®. The second characteristic refers to
the informational-journalistic topicality, which, according to the author, transmits in the
book “the need to inform, to bring the reader up to date with the great facts, theories,

and doctrines - whether of the author himself or of his own time - in an easy and

11 Available at <https://www.telegraph.co.uk/culture/books/6866648/Bestselling-authors-of-the-
decade.htmI> Accessed on April, 281, 2021

12 To check all titles published by Bernard Cornwell, access: http://www.bernardcornwell.net/books-by-
bernard-cornwell/ Accessed on April, 281, 2021

13 ¢ ] com que cada uma dessas literaturas gere efeitos ideoldgicos diferentes” (SODRE, 1988, p. 6)
14 «[ ] muitos dos personagens em verdadeiros tipos modelares” (SODRE, 1988, p. 8)

15 “[...] acima das fraquezas humanas e das leis sociais [...]” e “[...] sai incélume de grandes perigos
fisicos e age como o Deus do Antigo Testamento contra os seus inimigos” (SODRE, 1988, p. 8)
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accessible manner, following the example of journalistic language” (SODRE, 1988, p.
8) (our translation)'®. Sodré also states that in the market game writer and journalist
become very close terms. Pedagogism would be the third structural element of mass
narratives, which is defined by having a “clear intention to teach something” (1988, p.
8) (our translation)*’. Finally, Sodré identifies that the fourth characteristic would be the
presence of a cult or consecrated rhetoric. He explains that the mass text would
resume a way of writing that had already been consecrated by cult literature. That is,
"stereotypes of romantic literature are revived, like the divine hero, the satanic villain,
the immaculate Virgin, the fatal woman, [...]" (SODRE, 1988, p. 9) (our translation)?®.
Sodré also clarifies that in mass literature the content is more important than the
guestion of language and the reflection on the romanesque technique.

We can identify some of these features in Bernard Cornwell’'s Saxon Stories.
For example, the informational-journalistic topicality and the cult or consecrated
rhetoric, through the narrator and protagonist Uhtred's accounts, who is always
explaining his beliefs, conceptions, and the facts he experiences in the smallest details.
Furthermore, because the narrative is built in a sequence, each book brings
explanations that refer to the previous novel, making the reader's work easier, as he
or she will not need to make any effort to remember the important facts already
narrated in the other books. In addition, the narrative is full of detailed historical and
cultural information about the period reported. Moreover, what can be considered as
the main informative-journalistic feature refers to the "Historical Note", written by the
author, Bernard Cornwell, at the end of each book of the series. In these notes,
Cornwell justifies what was real and what was fictional in the narratives, how the choice
of events and characters happened, which historical sources he used, besides leaving
his opinion about the History of England.

16 “[...] a necessidade de informar, de pdr o leitor ao corrente de grandes fatos, teorias e doutrinas —
seja do préprio autor, seja da prépria época — de uma maneira facil e acessivel, a exemplo da linguagem
jornalistica” (SODRE, 1988, p. 8)

17 “[...] intencéo clara de ensinar alguma coisa” (SODRE, 1988, p. 8)
18 “[...] reavivam-se estere6tipos da literatura romantica, como o herdi divino, o vildo satanico, a virgem
imaculada, a mulher fatal, [...]” (SODRE, 1988, p. 9)
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On the other hand, the work does not bring the mythical aspect, by proposing a
relationship between real/historical and fictional characters. We do not identify many
stereotypical figures in Saxon Stories. On the contrary, Cornwell demonstrates the
desire to deconstruct many of the stereotypical views about the characters of the period
he narrates in his fiction. For example, the Scandinavians themselves, or so-called
Vikings, known popularly only for their extremely violent ways, but who in Cornwell's
narrative are presented in different ways, highlighting important facts about their
culture. Although the setting of the narrative is a historical period, we believe that there
is no pedagogical principle as defined by Sodré. Saxon Stories is certainly able to teach
us many things, but not in a practical way or something that can be learned in a quick
reading. Saxon Stories requires deep reflection regarding the History of England?®.

If we consider only these characteristics as determinants to stipulate if a literary
work is "mass literature” or not, Bernard Cornwell's works could be, in a way,
categorized in this type of literature. We aim, however, to rethink these concepts, in
order to demonstrate that Cornwell's literary production has the competence to be
understood as “Good Literature” deserving space in academic research.

By the way, in recent years, many researchers have reflected on the
involvement of literature in the cultural industry from other perspectives. We believe,
therefore, that if this type of literature has a great popular reach, why not devote solid
analyses to its contents, in order to understand what moves the thought of
contemporary society?

In his dissertation A cultura de massa em dialogo com questdes de teorias
literarias (2012), the researcher Renato de Oliveira Dering associates
bestsellers/mega-sellers to the literature in pamphlets. According to Dering, these
kinds of literature reach other social classes, a larger and more diverse audience,
leading to the habit of reading and effectively participating in literary changes.
Considering bestsellers/megasellers as inferior is to generalize everything that is
produced and that has the public appreciation (DERING, 2012). Such attitude

19 In the Master's dissertation "Entre anglo-saxées e escandinavos: Histéria e memdria em ‘Saxon
Stories’, de Bernard Cornwell"* defended in 2019 in the Graduate Program in Literature at UNICENTRO,
we propose a reading that contemplates the relationship of History and Memory in this literary sphere.
Available at: http://tede.unicentro.br:8080/jspui/handle/jspui/1808 Accessed on: May 51, 2021
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disregards certain types of culture, ignoring “[...] that the mass culture is also a
producer of a cultural reality, being it the result of a characteristic historical and social
process” (DERING, 2012, p. 4) (our translation)?°.

The relation between bestsellers and mass literature is usually made taking into
account the fact that many bestsellers are products determined by market
mechanisms. It is interesting to highlight, however, that not all bestsellers should be
considered “low literature”, considering that many books that have been on the
bestseller list are also the so-called classics of cult literature, as well as many that are
part of these lists and sell a lot nowadays show that they have good qualities to be
recognized, valued and rethought by the academic context, as is the case of the books
of the author we are studying.

Dering discuss the idea of “value” that would be imposed from one culture over
another. The researcher infers that “we are not innocent when we work with the other's
culture, especially considering that the look of the other [...] is intended for his/her
culture” (2012, p. 17) (our translation)?t, even if unconsciously. In this sense, the
canonical perspective directs its vision to the other, positioned among the masses.
Dering suggests, therefore, that the academy should direct its view more towards the
relations between culture, society, and literature, because this could be “the key to the
contemporary problem, to get out of the limits that the canon and institutionalizing
means [that] condemn literature and open horizons for new perceptions and a new
bias of the literary” (DERING, 2012, p. 19) (our translation)?2.

It is important to consider that a “work not only expresses the environment but
also refracts and portrays the one who is part of that set of sociocultural relations: the
subject himself/herself’ (DERING, 2012, p. 25) (our translation)?®. In a way, Dering

20[...] que a massa também é produtora de uma realidade cultural, sendo ela resultado de um processo
histérico e social caracteristico” (DERING, 2012, p. 4).

21 “[...] ndo somos inocentes quando trabalhamos com a cultura do outro, principalmente considerando
que o olhar do outro [...] se tenciona para sua cultura” (DERING, 2012, p. 17)

22 “...] a chave do problema contemporaneo, sair dos limites que o proprio canone e meios
institucionalizantes [que] condenam a literatura e abrir horizontes para as novas percepcdes e para um
novo viés do literario” (DERING, 2012, p. 19)

23 “[...] obra ndo apenas exprime o meio, mas também refrata e retrata aquele que faz parte desse
conjunto de relagdes socioculturais: o proprio sujeito.” (DERING, 2012, p. 25).
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criticizes, with negativism, the pre-established views coming from literary criticism
regarding cultural products, because, in the face of the capitalist scenario in which we

live, there is no way to see the arts with eyes from yesterday and, therefore:

[...] what is perceived in contemporary critical and theoretical
positions is the negligence which emerges from this industry, in
the pre-concept, that is, from a view already consolidated that
this cultural industry only produces works in series and low
quality. For this reason, poets and novelists of mass literature will
always be doomed to discreditability, for emerging from a place
already institutionalized as devoid of values (DERING, 2012, p.
26) (our translation)?.

Many literary critics simply define literature produced along market procedures
as “subliterature” or do not even consider it literature. Therefore, it is important to ask:
how can we define values to a fictional text? Terry Eagleton (2008) faces the difficulty
of trying to define what literature is, because of the variations that its definition has
undergone historically, precisely because it is always set against value judgments.
Unlike formalist theories, which would value the formal essence to consider whether
or not a text is literary, Eagleton proposes to understand what literature is from a
perspective that emanates from the reader:

It is true that many of the works studied as literature in academic
institutions were 'constructed' to be read as literature, but it is
also true that many of them were not. [...] Some texts are born
literary, some achieve literariness, and some have literariness
thrust upon them. Breeding in this respect may count for a good
deal more than birth. What matters may not be where you came
from but how people treat you. If they decide that you are
literature then it seems that you are, irrespective of what you
thought you were (EAGLETON, 2008, p. 7-8).

24 “[...] ndo ha como [...] ver as artes com os olhos de ontem [...]” e, portanto “[...] o que se percebe
nas posicdes criticas e tedricas contemporéneas € o desleixo com que emerge dessa indUstria, no pré-
conceito, isto é, a partir de uma viséo ja consolidada de que essa industria cultural sé produza obras
em série e de baixa qualidade. Por essa razdo, poetas e romancistas da literatura de massa estardo
sempre condenados a descredibilidade, por emergirem de um local ja institucionalizado como
desprovido de valores” (DERING, 2012, p. 26).
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Marcia Abreu (2004), when studying the history of literature, proposes that “the
books we read (or do not read) and the opinions we express about them (having read
them or not) compose part of our social image” (p. 19) (our translation)?®. In this sense,
both one's reading stories and the considerations of what is prestigious literature are
results of a political process. Abreu proposes to rethink the definitions of literature,
reflecting on the question of value “that has little to do with the texts and much to do
with political and social positions” (2004, p. 39) (our translation)?. It is important to
emphasize that a text becomes Literature, with a capital "L", following criteria of what
Abreu calls “instances of legitimation”, considering that “what makes a text literary are
not its internal characteristics, but the space that is assigned to it by critics and, above
all, by the school in the set of symbolic goods” (ABREU, 2004, p. 40) (our translation)?’.

If the cultural industry is increasingly producing and selling, and if there is still a
huge reading public, regardless of the "type of literature" they choose, why not pay
attention to this "entertainment literature”, the effects it causes in its readers and the
memories it brings by its contents? As Dering points out, we should "[...] focus on the
legitimacy of the work concerning the individual, that is, about the non naivety of this
reader before the productions that are presented to him" (2012, p. 33) (our
translation)?®. In this sense, "no matter how much there are impositions of a cultural
industry, there will always be a thinking reader that will dialogue with this product that
is imposed" (DERING, 2012, p. 52) (our translation)?°.

On the other hand, it is necessary to rethink the definition of Literature, because,
as Abreu asserts, literature “is a cultural and historical phenomenon and, therefore,

liable to receive different definitions in different times and by different social groups”

25 “[...] os livros que lemos (ou ndo lemos) e as opinides que expressamos sobre eles (tendo lido ou
nao) compdem parte de nossa imagem social” (ABREU, 2004, p. 19)

26 “[...] que tem pouco a ver com 0s textos e muito a ver com posicdes politicas e sociais” (ABREU,
2004, p. 39)

27" 1...] o que torna um texto literario ndo sdo suas caracteristicas internas, e sim o espago que lhe é
destinado pela critica e, sobretudo, pela escola no conjunto dos bens simbdlicos" (ABREU, 2004, p. 40)

28 “[...] pautar na legitimidade da obra em relagdo ao sujeito, isto €, acerca da nédo ingenuidade desse
individuo diante as produgdes que Ihe sdo apresentadas” (DERING, 2012, p. 33)

29 “[...] por mais que haja imposi¢8es de uma indUstria cultural, havera sempre um sujeito pensante que
dialogara com esse produto que é imposto” (DERING, 2012, p. 52)
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(2004, p. 41) (our translation)°. In this way, we can identify the status of exclusion
target to market literature, entertainment literature or mass literature, because it is
possible to verify the rejection of these works by the eyes of a literary elite that does
not perceive “[...] the cultural changes that encompass literature, the reader and the
world itself” (DERING, 2012, p. 61) (our translation)3!. In this way, we understand that
aesthetic evaluation and literary taste vary according to time, social group, and cultural
background (ABREU, 2004), which makes different people look at different forms of
literature differently. The meanings of a literary work vary according to the different
readings by different readers. Therefore, “value” is a term always in transition, since a
literary work is “valued by certain people in specific situations, according to particular
criteria and in the light of given purposes” (EAGLETON, 2008, p. 10).

These perspectives are linked to the history of the novel itself. If today the
reading of classic novels is mandatory in school curricula, once the “idea seemed a
total extravagance” (ABREU, 2004, p. 103) (our translation)3?. The first novels were
considered a complete novelty, being appreciated by the most diverse readers. The
erudite people, on the other hand, disapproved the new genre, accusing it of being a
waste of time, because “[...] it corrupted the taste and made people get in touch with
morally reprehensible situations” (ABREU, 2004, p. 104) (our translation)33. The truth

is that the danger of the novels for the critics was explained only for being novelty.

The novel was a new genre and therefore had no tradition and
no noble ancestors. This was patrticularly important because, at
that time, the criteria for defining the "good" or "bad" performance
of writers were recorded in Poetics and Rhetoric. Since they did
not say a word about novels, they could not be valuable writings
(ABREU, 2004, p. 105) (our translation)34,.

30 “[...] € um fendmeno cultural e histérico e, portanto, passivel de receber diferentes definicdes em
diferentes épocas e por diferentes grupos sociais” (ABREU, 2004, p. 41)

81 “[...] as mudangas culturais que englobam a literatura, o leitor e o préprio mundo” (DERING, 2012, p.
61)

82 “[...] idéia parecia uma total extravagancia” (ABREU, 2004, p. 103)

33 “[...] corrompia o gosto e fazia com que se tomasse contato com situagdes moralmente condenaveis”
(ABREU, 2004, p. 104)

34 O romance era um género novo e, portanto, nao tinha tradicdo nem antepassados nobres. Isso era
particularmente importante, pois, naquela época, os critérios para a definicdo do “bom” ou “mau”
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This fact is similar to what happens today with the products of the cultural
industry. Nowadays, the reading of old novels is encouraged, while everything
produced for popular taste is condemned, using arguments very similar to those used
to condemn the reading of novels. In this way, we can conclude that the definition of
literature is not something objective and universal, but something cultural and historical
(ABREU, 2004). Literature has undergone the most varied mutations, bringing
consequent changes for what/who is part of its system: not only the text but mainly the
writers and readers.

Bernard Cornwell could be considered simply another best-selling author, and
thus his works could be (pre)judged as “mass literature”. Nevertheless, through this
article, we will rethink these judgments and (pre)concepts, presenting some research
that has already been done on the author's work to understand his literature as a

“‘memory site”.

3 THE RESEARCH ON BERNARD CORNWELL

Because of his audacity in representing such significant moments in history,
Cornwell has been gaining space in academic research. In the search in several
academic research sites, including Google Scholar, we found some works about the
author's literature. The international works we found are all productions of scholars in
the field of Literature, especially of English Studies.

Carlos Sanz Mingo, a researcher of Arthurian literature and current Professor
of Hispanic Studies at Cardiff University, has studied the author and published articles
in journals, such as those entitled "Forcing the bull to its knees: The Mithraic Strife in
Modern Arthurian” (2009) and "Dark Ages Religious Conflicts and their Literary
Representations: The Winter King, by Bernard Cornwell" (2011), and the book The
Arthurian World in Bernard Cornwell's The Warlord Chronicles (2017), which was the
result of his PhD research.

desempenho dos escritores estavam registrados em Poéticas e em Retoricas. Como elas ndo diziam
uma palavra sobre romances, eles ndo podiam ser escritos de valor. (ABREU, 2004, p. 105).
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In the two articles cited, Mingo analyzes the presence of religion in Cornwell's
literary work. In the article published in 2009, the researcher develops his discussion
aiming to demonstrate how some of the actions in The Warlord Chronicles trilogy
(1995-1997) symbolize the doom of paganism, the mystery of Mithra, and the final
triumph of Christianity in British territory in the Arthurian context. In the other article,
published in 2011, Mingo focuses only on The Winter King (1995), the first volum of
The Warlord Chronicles, to reflect on how conflicts between different religious beliefs
influenced the life of the Bretons in the Arthurian period and how they are represented
in those Cornwell's books.

The main goal in Mingo’s research published in book is to expose the differential
aspect in Cornwell's Arthurian narrative. As Mingo states, Arthurian literature has
always been dominated by men: besides the most popular authors being male (such
as Geoffrey of Monmouth, Chrétien de Troyes, Thomas Mallory, and Lord Tennyson),
the main characters are almost always male, usually led by Arthur, who is
accompanied by Kay, Bedwyr, and/or Lancelot. In contrast, in Cornwell's Arthurian
series The Warlord Chronicles, Mingo finds that there are four striking female
characters, who have an important role in political and religious issues.

Other international research papers we consider relevant are "A Journey of
Growth: Bernard Cornwell's The Last Kingdom as a Bildungsroman" (2015), by Kristin
Jonasdottir, and "Christianity Under Fire: An Analysis of the Treatment of Religion in
Three Novels by Bernard Cornwell” (2015), by Kjartan Birgir Kjartansson, both
produced at the University of Iceland, under the supervision of Ingibjorg Agustsdottir,
current Professor of British Literature at that university.

Jénasdottir's research states that The Last Kingdom, the first book of Saxon
Stories series, has features that frame it as a Bildungsroman. We believe it is important
to understand what are the particularities of this literary genre, to, consequently, better

understand the Icelandic researcher's proposal:

The German term “Bildungsroman” originally came from Karl Morgenstein,
who introduced it in the early 19th century. It is a form of storytelling in which
the protagonist undergoes a moral development, resulting in his maturity
(Casano). Ann Casano mentions five common characteristics of a
Bildungsroman:

1. The protagonist is foolish and inexperienced at the beginning of the
narrative.
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2. There is an incident that forces the protagonist into his journey.

3. The journey is not easy, the hero is tested and will have to fight hard to
survive.

4. The hero has a “flashing moment” which changes him as a person and he
learns how to be a grown man.

5. The hero finds his place in society, equipped with the maturity and
knowledge to have a chance in life. (Casano) (JONASDOTTIR, 2015, p. 12)

After analyzing these dimensions present in The Last Kingdom, Jénasdéttir
concludes her defence that the protagonist and narrator Uhtred follows these
characteristics, given that “[...] he begins as a powerless little Anglo-Saxon English
boy, is prepared for real life as a warrior, while living with the Danes, and then is able
to prove himself as a mature lord and warrior under Alfred’s rule” (2015, p. 20).

Kjartansson discusses in his work the different ways in which Christianity affects
the characters and the historical-political events in three novels by Bernard Cornwell,
which cover different periods of England’'s medieval history: the Arthurian era (6th
century) in The Winter King (1995), the Viking establishment (9th century) in The Last
Kingdom (2004) and the Late Middle Ages (13th-14th centuries) in Harlequin (2000).
According to the Icelandic research, Christianity is a religion to which Cornwell directs
special attention, especially when contrasting its tenets with other non-Christian
(pagan) faiths in his novels.

In the historical period reported in The Winter King, Christianity was a novelty
for the British natives, and this is how Cornwell puts it in his work: the scepticism of
these people towards the new beliefs that begin to influence the political issues of the
territory. In The Last Kingdom, there is the interface between Nordic paganism, brought
by the Vikings, and Christianity, then consolidated in the English territory. In this
scenario, Uhtred is between the Christian faith of his current compatriots and the
ancient Germanic religion of his ancestors, which was brought "back to life" by the
Scandinavians. Finally, Harlequin, unlike the other books that contrast Christianity with
other faiths, concentrates a critique of Christianity by Christianity itself: religious
fanaticism and how Christians were able to be persuasive and politically influential, for
example (KJARTANSSON, 2015).

35 Each of these books is the first volume that compose, respectively, the following series: The Warlord
Chronicles (1995-1997), Saxon Stories (2004-) and The Grail Quest (2000-2012).
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Kjartansson concludes that the way Christianity is contemplated by Bernard
Cornwell’s literature is remarkably hostile and negative. The Icelandic scholar justifies

this characteristic employing the English author's own life story:

The negative way in which Christianity is portrayed can be attributed to two
main factors, the first being Bernard Cornwell’s troubled youth and upbringing
in a very religious household, the second being his lifelong atheism and
continued criticism of all religions, especially monotheistic ones like
Christianity. He explores the various themes in which Christianity can cause
trouble, such as wars fought over zealotry [...] and the differences in gender
roles among Christian and non-Christian characters. (KJARTANSSON, 2015,
p. 24)

We also cite "The Longbow and its military use" (2013), by Michael Marcin. In
this work, there is a section entitled "The Longbow in fiction", with the topic "Azincourt
by Bernard Cornwell", which brings a brief reflection on how the longbow is
represented in Azincourt (2008), a narrative that manifests the bravery of English
archers in the context of the Hundred Years' War, in the reign of Henry V, especially
the Battle of Azincourt (1415).

In Brazil, the academic works about Cornwell's literature we found are
exceptionally productions resulting from History and Literature. The first work from
Literature is "Guinevere ontem e hoje: Representacao feminina na literatura™ (2007)
by Pricila dos Reis Franz. This article, however, does not focus on Cornwell's work
itself, as it only compares how the female figure Guinevere is portrayed in different
works of Arthurian literature, such as the medieval tale Lancelot, the knight of the
chariot, and the contemporary series The Mists of Avalon, by Marion Zimmer Bradley,
and The Warlord Chronicles by Bernard Cornwell.

Johnni Langer, the most significant Brazilian researcher of Medieval
Scandinavian research, published a review of the book The Last Kingdom, entitled “Os

Vikings na Inglaterra Medieval” (2007). At first, Langer states that:

The author created a literary work with an exciting narrative that manages to
unify the result of the most recent academic and historiographical research
with literary fiction. The novel's protagonist, the fictional Uhtred, gets involved
in the plot with historical characters such as King Alfred the Great, the sons of
Ragnar Lothbrok, among others, blending a formidable historical
reconstitution with a dense literary text, but at the same time pleasurable and
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with moments of the finest British humour (LANGER, 2007, p. 202) (our
translation)36.

In short, the Brazilian researcher wrote his review by the perspective of
Medieval Scandinavian studies, presenting some historical innacuracies within the
literary narrative and pointing out the importance of several points that demystify
historical misconceptions disseminated by popular culture. In the same way as Pereira,
Langer recognizes that Bernard Cornwell proposes to deconstruct many stereotypes

built throughout history about the Vikings:

Cornwell shows himself to be familiar with recent historiography
that has deconstructed many stereotypes about the Vikings
(such as the horned helmets, the behaviour of the berserkers,
the blood eagle ritual as a Christian literary invention, p. 359-
360), as well as the daily life, society, family, political and
economic structure of both the Anglo-Saxons and the
Scandinavians of the 9th century. The information in the novel on
paganist religiosity is exceptional, one of the highlights of the
work, as are the data on food, war equipment, descriptions of
battles, urban and geographical structure. The author had a great
concern with toponymy and linguistics, granting the reader all his
criteria for these data, besides his main primary and bibliographic
sources, such as the Anglo-Saxon Chronicle and the researches
of the archaeologist James Graham-Campbell (p. 11-13, 359-
362) (LANGER, 2007, p. 203) (our translation)3’.

36 O autor criou uma obra com uma narrativa empolgante que consegue unificar o resultado das mais
recentes pesquisas académicas e historiogréaficas com a ficgéo literaria. O protagonista do romance, o
ficcional Uhtred, envolve-se na trama com personagens histéricos como o rei Alfredo, o Grande, os
filhos de Ragnar Lodbrok, entre outros, mesclando uma reconstituicdo historica formidavel com um
denso texto literario, mas ao mesmo tempo prazeroso e com momentos do mais fino humor britanico
(LANGER, 2007, p. 202).

87 Cornwell mostra-se conhecedor de uma recente historiografia que desconstruiu indmeros
esteredtipos sobre os Vikings (como a dos capacetes com chifres, o comportamento dos berserkers, o
ritual da aguia de sangue como uma invencao literaria cristd, p. 359-360), como também do cotidiano,
sociedade, estrutura familiar, politica e econémica tanto dos anglo-sax@es quanto dos escandinavos
do século IX. As informagBes no romance sobre a religiosidade paganista sdo excepcionais, um dos
pontos altos da obra, como também os dados sobre alimenta¢éo, equipamentos de guerra, descri¢cdes
de batalhas, estrutura urbana e geografica. O autor teve uma grande preocupagdo com toponimia e
lingliistica, concedendo ao leitor todos os seus critérios para estes dados, além de suas principais
fontes primarias e bibliogréficas, como a Crdnica anglo-saxd e as pesquisas do arquedlogo James
Graham-Campbell (p. 11-13, 359-362). (LANGER, 2007, p. 203)
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Thus, despite its minor innacuracies, which do not compromise the quality of
the work, Langer recommends Cornwell's novel “for all those who have an interest not
only in Scandinavian culture but for admirers of the Middle Ages in general and all that
it represents in terms of mental and cultural heritage” (2007, p. 205) (our translation)38,

Another article we highlight is “As relagbes entre Vikings e Saxdes do Oeste na
obra O Ultimo Reino, de Bernard Cornwell” (2017), by Lucas Luiz Oliveira Pereira. This
work analyse the cultural interactions between pagans and Christians represented in
The Last Kingdom. The author exposes the possible problems that young Brazilian
researchers encounter in starting their studies about the Vikings, especially when it
refers to the absence of translations of written production about the subject. In this
sense, Pereira believes that “the scientist of the medieval period can make use of
literature from our contemporaneity” (2017, p. 48) (our translation)®°. In his case, he
uses one of Cornwell's fictions as an object of analysis.

We found three Brazilian papers published in Annals of Congress. The first one,
“Género e Medievalidades em “As Crénicas de Artur”: representagées do medievo nos
romances histoéricos contemporaneos” (2016) by Gustavo Ogando Insuela Camargo,
presented and published in the VIII Encontro Estadual de Historia da Anpuh-BA, is the
result of Scientific Initiation Research (Pesquisa de Iniciacdo Cientifica) (PIBIC) in the
field of History. Camargo analyses the Arthurian representation in The Warlord
Chronicles series, exemplifying how the medieval times are represented in historical
novels.

There is also "Waterloo: nos meandros do Romance Historico" presented and
published in the Anais do Il Congresso Internacional de Estudos de Linguagem
(UEPG, Ponta Grossa) (2017), by Isaias Holowate. The object of study of this research
is the book Waterloo: The true story of four days, three armies and three battles (2014),
by Cornwell, which presents the Battle of Waterloo in which the French army
commanded by Napoleon Bonaparte is defeated by the British and Prussian armies.

Holowate analysed the relationship between the theoretical and methodological

38 “[...] para todos aqueles que tém interesse ndo somente pela cultura escandinava, mas para os
admiradores da Idade Média em geral e por tudo que ela representa em termos de heranca mental e
cultural” (p. 205).

39 “[...] o cientista do periodo medieval pode se utilizar da literatura, da nossa contemporaneidade”
(PEREIRA, 2017, p. 48).
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assumptions adopted by the English author in this narrative and the so-called Historical
Method. For the researcher, this work provides the opportunity for an interesting
debate about the relationship between History and Historical Fiction, as Cornwell uses
letters and journalistic publications from the time of the battle as sources to reconstruct
the facts.

In this same edition of the congress, Isabelle Maria Soares and Luciana
Klanovicz presented and published the work “A Inglaterra entre anglo-saxdes e
escandinavos: historia e memoria em 'Crbnicas Saxoénicas' de Bernard Cornwell”
(2017). This is the first work in Brazil entirely about Bernard Cornwell's books from the
Literatury Studies perspective. In 2019, the Master's dissertation “Entre Anglo-Saxfes
e Escandinavos: Histéria e Memodria em Saxon Stories, de Bernard Cornwell” was
defended by Isabelle Maria Soares in the Postgraduate Program in Language and
Literature (Programa de Pds-Graduacdo em Letras) of the Midwestern Parana State
University (UNICENTRO - Universidade Estadual do Centro-Oeste), being the first
Brazilian postgraduate research in the field of Literary Studies about the British author,
which resulted in the publication of three articles in 2020: “Entre o real e a ficgéo: a
histoéria da Inglaterra do século IX pela 6tica do medievo e do contemporaneo” and its
translation into English “Between reality and fiction: the history of England in the 9th
century from the perspective of the medieval and the contemporary” authored by
Isabelle Maria Soares and Edson Santos Silva, and “Uhtred's memories in ‘Saxon
Stories’ by Bernard Cornwell: rethinking the history of 9th century England” published
only by Isabelle Maria Soares. This research sought, besides giving academic value
to Cornwell's work, to analyze the interfaces between History and Cultural Memory
present in the first three books of Saxon Stories series.

In 2020, Daniel Reyes defended the final paper to graduate in History at the
Federal University of Pelotas (UFPEL) entitled "O Artur de Bernard Cornwell: Entre a
Histéria e a Ficcdo" (2020). This work compares “the historical Arthur’ with the
‘legendary Arthur” through the reading of Bernard Cornwell's The Warlord Chronicles.
In the abstract, the researcher explains that his goal is to demonstrate how a non-
academic work can dialogue with history using historical sources to create a universe
closer to the reality of the period in which the character would have existed without

changing the reported events.
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The most recent work about Cornwell’s literature was developed by Giovanna
Martelete de Amaral, a PhD candidate in History. Her paper “Histéria publica e
literatura no romance The Last Kingdom” was presented and published in 2021 in the
event IV Seminario Internacional Histéria do tempo presente - UDESC,
Florianopolis/SC. In this work, Amaral analyzes how the story around Alfred the Great
from the view of a young Englishman raised by Danes comes to the reader through a
perspective that encompasses the relations between history, literature, readers and
public history.

The bibliographical material about Bernard Cornwell's work reveals the
importance of the author's writings for rethinking history in general. The publications
cited here focus on different narratives produced by the English author, which portray
various historical periods of the British territory or that are related in some way to British
history, and shows the diversity of research topics and perspectives that we can find
in these works. In addition, Cornwell’s critical fortune exposed here is very significant
as it demonstrates and strengthens the relevance of Bernard Cornwell's literature,

besides stimulating new researches concerning the author.

4 BERNARD CORNWELL'’S LITERATURE: A MEMORY SITE

Bernard Cornwell builds sites that immortalise English memory. The trilogy The
Warlord Chronicles reawakens Arthurian history and mythology, as well as the arrival
of Christianity in British lands. Sharpe stories remembers the actions of the British East
India Company. The series The Grail Quest brings memories concerning the Hundred
Years' War. Saxon Stories intends to perpetuate the memory of the Anglo-Saxon and
Scandinavian peoples, resignifying the history of the relationship of these peoples in
English territory.

The author Bernard Cornwell seeks to convey a wide knowledge of history. All
his narratives recount, through fiction, some significant historical moment, most of
them referring to the history of the British territory. Cornwell, in this sense, by
appropriating a specific historical narrative and publishing as fictional, constructs what

Pierre Nora (1989) has described as "lieux de mémoire" (sites of memory).
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Nora believes that the modern world is witnessing the acceleration of history
which, consequently, triggers the feeling of a dead past. In this sense, there is an
awareness that cultural memory does not spontaneously emerge, and there is a need
to create "sites" to deposit them. Cultural memory in our modern world is a registering
memory that delegates "to the archive the responsibility of remembering, it sheds its
signs upon depositing them there, as a snake sheds its skin” (NORA, 1989, p. 13).

In this sense, only the memory itself is not enough to exist, it is necessary
mediating resources of this process of connection between the past and the present.
As traditional cultural memory disappears, "we feel obliged assiduously to collect
remains, testimonies, documents, images, speeches, any visible signs of what has
been” (NORA, 1989, p. 13). The historian defines these means, traces and/or spaces
as "lieux de memoire" (sites of memory), which would be created in order to preserve
memories, connecting the people of the present with the past. Nora describes several
of these sites in contemporary societies, such as museums, cemeteries, collections,

albums, anniversaries, treaties, monuments and sanctuaries. In this way,

[...] the most fundamental purpose of the lieu de memoire is to
stop time, to block the work of forgetting, to establish a state of
things, to immortalize death, to materialize the immaterial-just as
if gold were the only memory of money-all of this in order to
capture a maximum of meaning in the fewest of signs, it is also
clear that lieux de memoire only exist because of their capacity
for metamorphosis, an endless recycling of their meaning and an
unpredictable proliferation of their ramifications. (NORA, 1989, p.
18)

In this sense, Literature can be considered a site of memory. If a site of memory,
as Nora (1989) states, is built by means of something that makes it escape from
History, for not having a referent in reality, we can state that this same fact occurs with
literary fiction, which is built by the imaginary. Even Nora suggests that "memory has
been promoted to the center of History: such is the spectacular bereavement of
literature. (1989, p. 24). The places of memory would be testimonial remains that intend
not only to lead the past to the present but, mainly, transform it at every moment. And
this is the role of Literature as a site of memory: to transform the past, to re-signify the

present, to evoke memories.
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However, it is important to highlight that a site of memory only exists when "the
imagination invests it with a symbolic aura™ (NORA, 1989, p. 19). That is, for a literary
work, as any other space, to be a site of memory "there must be a will to remember"
(NORA, 1989, p. 19). But this will must come from whom? In the case of Literature,
would it be from the author or from the reader?

In the conception of some readers, Cornwell's narratives might be able to
describe historical reality. Nora understands that lieux de memoire are capable of
converting memory into history, since "with the appearance of the trace, of mediation,
of distance, we are not in the realm of true memory, but of history" (1989, p. 8).
Because of this, he states that "without the intention to remember, lieux de memoire
would be indistinguishable from lieux d'histoire” (NORA, 1989, p. 19). From this
perspective, we verify that there is "a play of memory and history, an interaction of two
factors which results in their reciprocal overdetermination” (NORA, 1989, p. 19). If the
intention of a "site" must first come from its creative origin, as Nora argues, does
Bernard Cornwell fulfil this assumption?

In Saxon Stories series, for example, the "Historical Note" left by Cornwell at the
end of each volume is a space in which he, somehow, justifies the importance of the
reflection he proposes in his literature. In the sixth book of Saxon Stories, Death of
Kings, we identify, in some of his words, one of the motivations of his "will to

remember";

It has always puzzled me that we English are so incurious about
our nation’s genesis. In school itsometimes seems as if Britain’s
history begins in AD 1066, and all that went before is irrelevant,
but the story of how England came to exist is a massive, exciting
and noble tale (CORNWELL, 2014, p. 373) (our translation)4.

The author highlights his justification in the brief essay “A criag&o da Inglaterra.
O pano de fundo da histéria de Uhtred” (The Creation of England. The background of

Uhtred's story) present at the end of the Brazilian edition of the ninth volume,

40 “Sempre fiquei curioso com o fato de nos, ingleses, termos tdo pouca curiosidade sobre a génese de
nossa nacao. Na escola, as vezes parece que a historia britAnica comega em 1066 d.C. e que tudo que
aconteceu antes € irrelevante, mas a historia de como a Inglaterra passou a existir € uma narrativa
enorme, empolgante e nobre” (CORNWELL, 2014, p. 373)
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Guerreiros de Tempestade (2016) (Warriors of the Storm). Still, to consolidate the
defence that it is crucial to make a review about what is remembered and forgotten by
history popularized in the English territory, the author introduces that the origins of
England are surrounded by mysteries:

The novels about Uhtred deal with the creation of England. Some
countries, like the United States, have a birth date, a date that
definitively marks the beginning of their existence, but England's
origins are much more obscure, lost somewhere in what we
randomly call the Dark Ages. The same goes for Wales,
Scotland, Ireland and indeed many other European states.

The beginning of English history as told in many schools is the
Norman invasion of 1066. England, of course, already existed at
that time, but little attention is paid to pre-Norman England, other
than to note that Julius Caesar came saw and won (actually he
came, saw and left) and that King Alfred was not good at baking
cakes. Vikings are romantic adventurers and killers with horns on
their helmets (apparently an invention of opera costume
designers in the 19th century) who came in dragon-headed boats
to rape and pillage, but their true relevance to the creation of
England is rarely told or even understood. However, the
presence of the Vikings in the story of England's birth should tell
us that it was an extraordinary adventure, with blood, heroes and
battles. It is the story of Uhtred (CORNWELL, 2016, p. 343) (our
translation)*L.

Bernard Cornwell recognises the need to rethink the history of the creation of
England. When denouncing that the period before the Norman invasion does not

receive as much attention by English politics and/or popular culture itself, by

41 Os romances sobre Uhtred tratam da criagao da Inglaterra. Alguns paises, como os Estados Unidos,
tém uma data de nascimento, uma data que marca definitivamente o inicio de sua existéncia, mas as
origens da Inglaterra sdo muito mais turvas, estdo perdidas em algum lugar do que chamamos
aleatoriamente de Idade das Trevas. O mesmo vale para Gales, Escécia, Irlanda e, de fato, muitos
outros Estados europeus. O inicio da histéria inglesa como € contado em muitas escolas é a invasao
normanda de 1066. A Inglaterra, é claro, ja existia nesse tempo, mas presta-se pouca atengcédo a
Inglaterra pré-normanda, além de observar que Julio César veio viu e venceu (na verdade ele veio, viu
e foi embora) e que o rei Alfredo ndo era bom assando bolos. Os vikings s&o aventureiros roménticos
e assassinos com chifres nos elmos (aparentemente uma invencéo de figurinistas de dperas no século
XIX) que vinham em barcos com cabecas de dragdo para estuprar e saquear, mas a verdadeira
relevancia deles para a criagdo da Inglaterra raramente é contada, quanto mais entendida. No entanto,
a presencga dos vikings na histéria do nascimento da Inglaterra deveria nos dizer que ela foi uma
aventura extraordinaria, com sangue, herdis e batalhas. E a histéria de Uhtred (CORNWELL, 2016, p.
343).

DIALDGO E INTERAGAD
Cornélio Procapio, Volume (6. n.l (2022) - ISSN 2175-3687



131

mentioning that this usually occurs in the school context, the author expresses the
feeling he has in creating a "site" to value the memory of a period and of a people who
contributed deeply to the formation of English culture in many aspects.

The author's words raise the interpretation that it is necessary, urgently, to
remember what is being forgotten and/or devalued. We witness Cornwell's "will to
memory" when he states that this part of history, often forgotten by the British
themselves, is also the story of Uhtred, the fictional protagonist he created in his work
Saxon Stories. Through this character, the author revives a historical moment that he
considers relevant, while it fosters new configurations, reflections, evaluations and

guestions when thinking about history.
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RESUMO: Este artigo é recorte de Trabalho de Concluséo de Curso, desenvolvido no
curso de Letras, da Universidade Estadual do Norte do Parana, e tem por objetivo
analisar o conto “O bicho-virus”, do escritor Pedro Bandeira, publicado no jornal O
Estado de S&o Paulo. Sob a luz dos estudos de Resende (2008), Agamben (2009),
Schollhammer (2011), Harari (2020), Birman (2020), dentre outros estudiosos, espera-
se, com este artigo, contribuir para a compreensao da producéo literaria brasileira
contemporanea que toma como mote da criacdo os desdobramentos gerados pela
pandemia da COVID-19, a fim auxiliar no estabelecimento de fortuna critica sobre o
tema em analise, bem como sobre o conto selecionado.
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(UENP), y tiene como objetivo analizar el cuento “O bicho-virus”, del escritor Pedro
Bandeira, publicado en el periédico O Estado de Séao Paulo. A la luz de los estudios
de Resende (2008), Agamben (2009), Schollhammer (2011), Harari (2020), Birman
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produccion literaria del artista brasilefio contemporaneo que toma como lema de
creacion los desarrollos generados por la pandemia del COVID-19, con el fin de
ayudar a establecer un acervo critico sobre el tema en andlisis, asi como sobre el
cuento seleccionado.
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ABSTRACT: This article is part of a Course Completion Work, developed in the
Languages and Literatures course, at the Universidade Estadual do Norte do Parana
(UENP), and aims to analyze the short story “O bicho-virus”, by Pedro Bandeira,
published in the newspaper O Estado de Séo Paulo. Based on studies from Resende
(2008), Agamben (2009), Schollhammer (2011), Harari (2020), Birman (2020), among
other scholars, this article has te expectation to contribute to the understanding of
literary production contemporary Brazilian artist who takes the developments
generated by the COVID-19 pandemic as the motto of creation, in order to establish a
critical fortune on the subject under analysis, as well as on the selected short story.

KEYWORDS: Contemporary Brazilian Literature; Pandemic; “O bicho-virus”; Pedro
Bandeira.

1. A PANDEMIA E AS LINHAS DE FORCA DA LITERATURA BRASILEIRA
CONTEMPORANEA

Uma das primeiras evidéncias que salta aos olhos quando se toma como objeto
de andlise a literatura brasileira contemporanea é a heterogeneidade. Aspecto que,
certamente, ndo se reduz a literatura hoje, tendo em vista que a homogeneidade nao
existe, sobretudo no campo das producdes artisticas. Apesar disso, alguns criticos,
como Resende (2008), arriscam-se em tecer andlises sobre esta producédo e seus
autores, na tentativa de definir, ainda que provisoriamente, tracos e marcas desta
época.

Para a autora, o universo das publicacdes contemporaneas € de tal forma
multiplo que ndo é possivel analisa-lo tendo como parametros conceitos literarios
tradicionais. E preciso romper preconceitos e se aventurar em outros caminhos na
seara da analise literaria. Por isso mesmo, a estudiosa traz a luz alguns pressupostos
sobre a producdo ficcional atual para poder analisa-la. Entre eles, Resende evidencia
a fertilidade de publicacdes, a qualidade dos textos e a multiplicidade, que se revela
“[...] na linguagem, nos formatos, na relacdo que se busca com o leitor [...]. S&do
multiplos tons e temas e, sobretudo, multiplas convicgdes sobre o que ¢é literatura [...]”
(RESENDE, 2008, p. 18).

Ainda sobre a multiplicidade, Resende afirma que ela “[...] € consequéncia da
fertilidade, da juventude e das novas possibilidades editoriais” (2008, p. 18). Nesse

sentido, ela ndo possui um viés de exclusdo, pois a producéo literaria brasileira
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contemporanea “[...] € a heterogeneidade em convivio” (2008, p. 18). Apos essas
ponderacdes, observa como positiva essa multiplicidade: “De algum modo, esse
pluralismo — que se constitui por acimulo de manifestacdes diversas e ndo pela
fragmentacdo de uma unidade prévia — garantiria varias vozes diferenciadas em vez
de sonoridades em eco ou mero acumulo reunido sem critério” (2008, p. 20). Mas
dentro dessa diversidade, garante Resende, ha questbes predominantes e
preocupacdes em comum que se manifestam com mais frequéncia: a presentificacao,
o0 pathos tragico e a temética da violéncia.

A presentificacao € definida pelo predominio do olhar sobre o agora, espaco e
tempo de hoje, em detrimento do passado ou do futuro: “[...] a manifestacao explicita,
sob formas diversas de um presente dominante no momento de descrenga nas
utopias que remetiam ao futuro, tdo ao gosto modernista, e de certo sentido intangivel
de distancia em relacéo ao passado” (RESENDE, 2008, p. 26-27). Essa “manifestacéo
de urgéncia de uma presentificacao radical” (2008, p. 27), que entdo se opde ao
enaltecimento do passado e da historia, bem como dos conceitos ilusorios do futuro,
encontra eco na produgao ficcional contemporanea brasileira. Exemplo disso s&o
obras cujos autores encontram-se a margem da sociedade, entre eles detentos ou ex-
detentos e/ou moradores da periferia dos grandes centros urbanos que, eliminando
mediadores, tornaram-se agentes da sua propria histéria. Este traco revela certo
carater de urgéncia pela investigacdo que se quer fazer do presente. Vinculada a
presentificacdo esta, também, a tendéncia minimalista dos procedimentos narrativos,
figurada pelo encurtamento dos romances e contos. Para Resende (2008) e
Schgllhammer (2011), o encurtamento da prosa traduz o leitor contemporaneo, dada
a dinamica do imediato, que tém conquistado a preferéncia dos escritores; narrativas
curtas para serem lidas de uma so vez.

Para Schgllhammer, a motivagdo por essa urgéncia em se relacionar com o
presente tem a ver com o escritor da contemporaneidade, que busca se relacionar
com sua atualidade historica, mas, simultaneamente, percebe a “[...] impossibilidade
de capta-la na sua especificidade atual” (2011, p. 10). Essa questado é observada por
alguns criticos como um impasse encontrado pelos escritores em lidar com situagfes

da atualidade, pois estariam em desacordo com 0s costumes da época a qual
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pertencem, ou seja, “[...] a sensagdo, que atravessa alguns escritores, de ser
anacrénico em relagao ao presente” (2011, p. 11).

O retorno ao tragico apresenta-se como uma outra forca da narrativa brasileira
contemporanea, que “[...] estabelece um efeito peculiar com o individuo, supera-o e
traca uma relagao direta com o destino” (RESENDE, 2008, p. 29). Segundo Resende,
0 conceito do tragico na ficcdo atual esta ligado a vida cotidiana, em especial aos
centros urbanos, cuja anomia, ndo raro presente, invade a vida pessoal, publica e
doméstica, disseminando a violéncia. Por isso, as produ¢gbes contemporaneas
mesclam o tragico do cotidiano das cidades com a dinamica da urgéncia: “A
manifestacdo de forte sentimento tragico que aparece na prosa pode se reunir ao
sentido de presente de que ja falei, ja que nas narrativas fortemente marcadas por um
pathos tragico a forga recai sobre momento presente imediato, presente, [...]”
(RESENDE, 2008, p. 30).

Nesse contexto, a violéncia se apresenta como uma das mais significativas
linhas de forca. Por ser uma prética recorrente no dia a dia e tema explorado pela
literatura de todos os tempos, € que a especularizacdo e a espetacularizacdo da
violéncia sao, frequentemente, difundidas macicamente em diferentes midias, como a
televisdo, o cinema e/ou em diferentes produc¢des culturais, caso do teatro e da
literatura, o que confirma a cultura da violéncia vivida pela sociedade contemporanea.
Nessa perspectiva, ndo € incomum encontrar alguns criticos que acusam a narrativa
contemporanea de exibir excesso de realismo, cujo interesse se centra na “vida real”,
na “vida como ela é”. E o caso de Resende: “Quando esse realismo ocupa de forma
tdo radical a literatura, excesso de realidade pode se tornar banal, perder o impacto,
comecar a produzir indiferenga em vez de impacto” (2008, p. 38). Também
Schgllhammer considera a literatura hoje ndo muito diferente nem melhor na relagéo
gue estabelece com os meios de comunicacdo, na sua sede de nos superexpor a

realidade.

Numa situacdo em que 0s meios de comunicacao nos superexpdem a
‘realidade”, seja dos acontecimentos politicos globais, seja da
intimidade franqueada de celebridades e de anénimos, numa cinica
entrega da “vida como ela €”, as artes e a literatura deparam-se com
o desafio de encontrar outra expresséo de realidade ndo apropriada
pela inddstria do realismo midiatico. (SCHOLLHAMMER, 2011, p. 57).

DIALDGO E INTERAGAD
Cornélio Procapio, Volume (6. n.l (2022) - ISSN 2175-3687



138

Considerando o exposto, pode-se dizer que as linhas de forca da literatura
brasileira contemporanea encontram ressonancia na producdo literaria gerada com a
pandemia. No caso da presentificagdo, o contexto atual da pandemia serve como
ponto de partida para a elaboracdo de contos e romances, visto que a Covid-19, ainda
hoje, assola 0 mundo. Segundo Birman, a pandemia “[...] traz para si, além dos
registros do social e do sanitario, os campos da economia, da politica e da cultura,
exigindo entdo uma leitura interdisciplinar, para que se possa dar conta de sua
especificidade e complexidade, de maneira conjunta” (2020, p. 55). Isto é, nao
obstante o virus ter atingido em cheio a saude dos individuos, néo ficou circunscrita
ao campo sanitério, perpassando os diversos setores da sociedade.

Fazendo-se presente na vida de todos e, desse modo, objeto de reflexdo que
atravessa o tempo em que se vive hoje, a pandemia também deixa suas marcas na
literatura brasileira contemporanea, pois hdo S4o poucos 0S escritores e escritoras
que tomaram a experiéncia humana desses tempos dificeis como matéria prima de
sua escrita. Desse modo, essa producdo contempla a escuriddo do nosso momento
presente, como lembra Agamben (2009, p. 63): “[...] contemporaneo é aquele que
mantém fixo o olhar no seu tempo, para nele perceber ndo as luzes, mas o escuro [...].
Contemporaneo [...] € capaz de escrever mergulhando a pena nas trevas do
presente”. Por outro lado, a fixagcao pelo tempo presente, mais especificamente pelo
cenario da pandemia, encontra o seu lugar devido a incerteza do futuro, como afirma
Birman: “[...] o que se esboca de forma preliminar, nos discursos de diferentes
tedricos, é o que sera do futuro no tempo da pos-pandemia com a constituicdo do que
se convencionou a chamar de ‘novo normal™” (2020, p. 88).

Vinculada a presentificacdo, encontra-se a segunda linha de for¢a da producéo
literaria contemporanea, o pathos tragico que, segundo Resende, faz-se presente em
guestdes referentes ao cotidiano, incorporando-se ao vocabulério habitual. Mas, se
por um lado o tragico se inscreve no presente, como aponta a estudiosa, por outro, a
ideia do tragico, na sua origem, vincula-se a égide da fatalidade ou da inevitabilidade
que, por sua vez, associa-se a componentes externos, desencadeando, assim, 0
processo do destino. Além desses dois termos que definem essencialmente a

concepgao do tragico, estd um ultimo e terceiro termo: a vitima do destino ou
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personagem tragica é concebida como um herdi vencido (PUPPI, 1981). Isso quer
dizer que a personagem tragica, na demiurgia do autor dramatico, ndo € concebida
para vencer, ndo obstante lute agonicamente contra uma for¢ga maior que pesa sobre
ela. Nesse sentido, o conto aqui em analise aborda situagfes inevitaveis em
decorréncia do contexto pandémico e, por isso, ttm uma conexao imediata com o
destino. Nessa perspectiva, O “bicho-virus”, a partir das situacbes narrativas
vivenciadas pelos personagens, mimetizam, de forma geral, uma luta contra a qual
Nao se vence.

Resende indica a violéncia como a terceira linha de forca da literatura brasileira
contemporanea, cuja natureza, afirma Yves Michaud (1989), é dificil de definir, uma
vez que suas nuances se constituem a partir de critérios e de pontos de vista, que “[...]
podem ser institucionais, juridicos, sociais, as vezes pessoais [...]” (1989, p. 12).
Nesse sentido, o tema transcende a sua figuracdo mais notoria, a violéncia fisica, os

maus tratos e agress()es:

Ha violéncia quando, numa situacao de interagdo, um ou Varios atores
agem de maneira direta ou indireta, maci¢ca ou esparsa, causando
danos a uma ou varias pessoas em graus variaveis, seja em sua
integridade fisica, seja em sua integridade moral, em suas posses, ou
em suas participagdes simbdlicas e culturais. (MICHAUD, 1989, p. 20).

Pode-se, ainda, classificar o termo de uma maneira mais especifica, como
violéncia familiar, moral, psicoldgica, sexual, doméstica e/ou de género (MICHAUD,
1989), o que revela a complexidade e a abrangéncia do tema e seus multiplos matizes
e tons. Por isso, para além dos [...] prejuizos materiais e fisicos [que] sdo considerados
importantes, [...], as persegui¢cdes morais e psicoldgicas, a intimidacao reiterada, 0s
danos sacrilegos as crencgas e aos costumes também podem ser graves” (MICHAUD,
1989, p. 11). Em “O bicho-virus”, como se podera verificar, a figuragao da violéncia no
contexto da pandemia € contemplada sob um ponto de vista inovador, pois contado
sob a visdo de mundo de uma menina. Ao contrario de outros contos cujos
personagens sofrem com o confinamento e 0 medo de ser infectado, entre outras
reacoes geradas pela violéncia de ordem psicoldgica, a menina encontra-se feliz por

ter os pais perto de si. A seguir, analise do conto de Pedro Bandeira que, a convite de
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O Estado de Séo Paulo, convoca o leitor para a leitura de uma visdo incomum e, por

isso, impensada, sobre a pandemia.

2. “O bicho-virus”: impactos da pandemia nas relagoes familiares

Pedro Bandeira € escritor brasileiro, nascido em Santos no dia 09 de marco de
1942. Mudou-se para Sao Paulo em 1961, ingressando na faculdade de Ciéncias
Sociais pela Universidade de Sao Paulo, cuja conclusdo se deu em 1965. Enquanto
cursava a faculdade, comecou a escrever para o jornal Ultima Hora e a trabalhar na
Editora Abril, escrevendo para varias revistas. Iniciou sua carreira literaria em 1983,
publicando seu primeiro livro, denominado O Dinossauro que Fazia Au-Au”, voltado
para o publico infantil. Em 1984, publicou o livro A Droga da Obediéncia, dando inicio
a uma série de livros para o publico infanto-juvenil denominado Os Karas. Dentro
dessa série, Pedro ainda publicou mais cinco livros: Pantano de Sangue (1987), Anjo
da Morte (1988), A Droga do Amor (1994), A Droga Americana (1999) e A Droga da
Amizade (2014). Bandeira é o autor de literatura infanto-juvenil que mais vende livros
no Brasil, e ja recebeu o prémio Jabuti da Camara brasileira do livro, em 1986, e a
medalha de Honra ao Mérito Braz Cubas, da cidade de Sdo Paulo, em 201242

Publicado no encarte “Na quarenta”, do jornal O Estado de S&o Paulo, no dia
19 de abril de 2020, o conto “O Bicho-virus” & narrado por uma crianga, nao nomeada
que, deitada com seus pais, indaga-se sobre o som do batimento cardiaco deles e
também do seu: “Sera que o coracdo de homem faz pa e de mulher faz pim? Sei la...
E o meu?”. Para responder a ultima questado, a narradora menciona que seu coragao
esta “calminho por causa do Bicho-virus”. Ainda que tenha consciéncia que ele “[...]
esta la fora de bocado aberto, disposto a devorar quem sair de casa” (BANDEIRA,
2020, H1), afirma que depois da chegada do Bicho-virus sua vida melhorou muito,
pois, desde entdo, tinha os pais por perto. O conto termina com a menina,

mencionando, mais uma vez, as mudancas para melhor geradas pelo virus e

42 Qutras informacgdes a respeito do autor, acessar o site https://www.ebiografia.com/pedro_bandeira/,
no qual se pode encontrar dados a respeito de suas principais obras, bem como biografia de outros
autores e matérias variadas.
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desejando a sua permanéncia: “Tomara que esse Bicho-virus nunca mais va embora”
(BANDEIRA, 2020, H1).

Contando a historia no presente da enunciacdo, pontuando experiéncias de
vida antes e durante a pandemia, a narradora relata as suas proprias vivéncias como
personagem central dessa historia e, por isso, designada narradora autodiegética,
segundo Genette (1972 apud REIS; LOPES, 1988, p. 118). O registro da narrativa em
primeira pessoa pode ser verificado pelo emprego da primeira pessoa do singular,
demonstrada pela conjugacgéo verbal e pelo uso dos pronomes pessoal e possessivo,
como se Vvé nos fragmentos do texto: “Acho que esse bicho-virus € meu amigo, porque
desde que ele apareceu, minha vida melhorou muito” (BANDEIRA, 2020, H1, grifo
nosso); “[...] tinha vez que eu queria me queixar de ter brigado com a Glorinha, a minha
melhor amiga na escola [...]” (BANDEIRA, 2020, H1, grifo nosso); “Eu_adorava as
vezes que o papai chegava mais cedo e me trazia alguma revistinha ou algum livrinho
e me punha no colo pra ler as historias, porque eu ainda ndo sei ler nem escrever”
(BANDEIRA, 2020, H1, grifo nosso); “Mas tinha coisas que todo dia eu precisava
contar pro pai e pra mae” (BANDEIRA, 2020, H1; grifo nosso). Apesar da pouca idade,
aspecto que pode ser inferido por suas brincadeiras, a menina conta suas
experiéncias a partir de uma posicdo de quem ja sofreu certa amargura causada,
sobretudo, pela falta de atencéo dos pais devido ao trabalho, que os consumia antes
da pandemia.

Considerando a notacéo intimista do relato, é que a narrativa possui focalizacdo
interna; recurso narrativo que “[...] corresponde a instituicdo do ponto de vista de uma
personagem inserida na ficcdo, o que normalmente resulta na restricdo dos elementos
informativos a relatar, em funcdo da capacidade de conhecimento dessa personagem”
(REIS; LOPES, 1988, p. 251). Esta especificidade do conto pode ser apreendida em
varios momentos da enunciagao narrativa, entre eles: “Mas agora, felizmente, tudo
mudou. E foi o Bicho-virus que me salvou. Agora eu tenho o papai e a mamae o tempo
todo comigo, [...]” (BANDEIRA, 2020, H1).

A partir do trecho acima transcrito, pode-se verificar a percepcao da
protagonista a respeito do novo “bicho” que, embora estivesse assolando o mundo
todo, na perspectiva dela so trouxe alegria, mudando a sua rotina para melhor. Dessa

forma, a menina se opde a visdo que a sociedade em geral possui sobre o0 contexto
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pandémico, que se inscreve no ambito do medo, da inseguranca e angustia quanto
ao futuro, da soliddo, dada a falta de vida social e afetiva, entre outras problematicas
que invadiram a vida das pessoas. Ao contrario, entdo, do abatimento, do estresse e
do temor catalisado por esses tempos, 0 “novo normal” gerou a sua aproximagao com
0S pais, cujo convivio estad cada vez mais fortalecido, como ela mesmo reforca no

seguinte fragmento:

Agora eu tenho o papai e a mamae o tempo todo comigo, meu pai me
conta histérias e vive falando do tempo em que ele era cacador de
ledes na Africa, depois de como ele pilotava avibes a jato para o
Japéo, teve até uma vez que ele estava para ir a Lua num foguete,
mas que o patrdo dele ndo deixou porque tinha muito trabalho
atrasado no escritorio. E a mamae? Procura receitas na Internet e me
leva pra cozinha, me ensinando a misturar a farinha com a manteiga,
bater as claras de ovos, e depois me deixa lamber a vasilha do bolo...
Que delicia!l (BANDEIRA, 2020, H1).

Ainda que possa haver exagero no relato da menina a respeito das aventuras
vividas pelo pai, a familia agora esta reunida e realiza atividades em conjunto.
Convivéncia que antes, devido a exaustdo de um dia cansativo de trabalho,
dificilmente acontecia.

Estes elementos técnico-narrativos permitem ndo apenas a reflexdo
interiorizada sobre os acontecimentos, mas também que o universo diegético,
conforme destacado, fique limitado ao campo de consciéncia e a perspectiva de
mundo da protagonista, favorecendo ao leitor o acesso a sua realidade humana. Esse
processo de revelacdo da subjetividade da protagonista € desencadeado pelas suas
lembrancas, que resgata pela meméria de um passado ainda recente, 0s seus dramas
e as circunstancias que transformaram a sua vida cotidiana.

As situacdes narrativas inscrevem-se no espaco domiciliar, a casa da familia,
onde ficam reclusos por causa da pandemia. Varios estudiosos se posicionam sobre
0 isolamento social gerado pela pandemia. Para Birman, o isolamento fez-se

necessario para reduzir a propagacéao do virus, o que levou a

[...] suspensdo da quase totalidade das préaticas comerciais e de
ensino, escolas e universidades passaram a ter cursos apenas de
forma virtual e ndo presencial, assim como 0s espacos religiosos e de
lazer instituidos pela interdicdo sanitaria generalizada de evitamento
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de aglomeracdes para impedir as possiveis contaminacdes virais entre
os individuos. (BIRMAN, 2020, p. 63).

Também Harari acredita que a quarentena temporaria foi essencial para deter
a epidemia, mas pondera que “[...] o isolacionismo prolongado conduzira ao colapso
econdmico sem oferecer nenhuma protegao real contra doengas infecciosas” (2020,
p.13). Nesse contexto, o conto traduz o que ocorreu na maioria dos lares em todo
mundo, pois, como é sabido, a pandemia ocasionou o confinamento de muitas familias
dentro de suas casas, mudando a rotina e, no caso do conto, aproximando pais e filha,
gue antes estavam distanciados devido aos compromissos diarios. A protagonista nao
possui seu nome revelado, porém é a narradora da historia. Seus pais sao
personagens secundarios, assim como Glorinha, Ana Eduarda, a tia Adelaide, o primo
Junior e a vovo, que sdo mencionados no conto e, por isso, fazem parte da trama.

O conflito do conto inicia-se no momento em que a protagonista menciona a
presenca do “bicho virus”, identificado no seguinte trecho: “E o meu? Bom, deve estar
bem mais calminho por causa do bicho-virus que esta la fora de bocéo aberto,
disposto a devorar quem sair de casa. Eu € que nado saio!” (BANDEIRA, 2020, H1). A
partir de entdo, a menina passa a realizar comparacoes e reflexdes sobre sua vida
atual com o periodo anterior a pandemia. Embora, a principio, confronte o virus a
outros bichos que, desde muito antigamente, sdo referéncia por perseguirem e
amedrontarem criancas, como o Bicho-pap&o ou o Homem-do-saco, para ela uma
coisa € certa: “Acho que esse bicho-virus é meu amigo, porque desde que ele
apareceu, minha vida melhorou muito” (BANDEIRA, 2020, H1).

A crianca retoma acontecimentos que demonstram a auséncia dos pais em
periodos considerados por ela importantes, como o ato de compartilhar com eles
situacdes que ocorreram na escola como, por exemplo, as brigas com sua melhor
amiga, Glorinha: “[...] eu passava a tarde inteira com as minhas bonecas e elas ouviam
com atencédo todas as minhas queixas das brigas com a Glorinha e com a Ana
Eduarda” (BANDEIRA, 2020, H1). Desse modo, a menina delega para as bonecas a
func@o de ndo apenas lhe fazer companhia, mas também de confiar a elas os seus
segredos e desabafos, visto que o pai sempre chegava tarde do trabalho, quando ja

estava na cama. E, com a mae, o contato se dava de forma apressada, o que a fazia
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se distrair, a esquecer de contar os dramas entre ela e suas amigas, ou, entédo, a

dormir antes de terminar de ouvir a histérias que a mée contava a beira da cama:

SO que quase sempre 0 papai chegava téo tarde que eu ja estava na
cama e a, mamae, quando chegava, ja era hora do banho, de preparar
0 jantar, de escovar os dentes, de ir para cama, mas dai tinha passado
tanto tempo que, quando ela me contava historias para eu dormir, eu
estava tdo cansada que dormia antes do final e nunca ficava sabendo
como as histoérias terminavam... [...] Eles trabalhavam tanto, que na
maioria das vezes era chato. Nessas vezes eu passava a tarde inteira
com as minhas bonecas e elas ouviam com atenc¢éo todas as minhas
gueixas das brigas com a Glorinha e com a Ana Eduarda. Quase todas
as tardes era assim: depois do almoco eu ia dar aula para as bonecas.
Se alguma nao prestava atencéo, ia de castigo! No aniversario de cada
uma eu preparava uma festa daquelas, com brigadeiro-de-mentirinha,
com olho-de-sogra de mentirinha, algodao-doce... Dai telefonava para
Glorinha e juntas cantdvamos Parabéns-a-vocé. Teve uma vez que eu
fiz de conta que uma das bonecas era um noivo e preparei um
casamento daqueles com a minha boneca preferida. Foi demais! Tudo
era muito divertido, mas... (BANDEIRA, 2020, H1).

Como se pode perceber pelo trecho, a menina tinha consciéncia que o trabalho
exercido, em excesso, pelos pais era responsavel por afasta-los dela; era, enfim, o
grande vildao da sua inexperiente existéncia. Ndo por acaso, coloca as bonecas,
representacdo humana, para figurar o lugar vazio deles; era nelas que a menina
colocava a sua afetividade e aliviava seus pequenos dramas (BANDEIRA, 2020, H1).
A soliddo da menina era, entdo, de alguma forma compensada pelas bonecas, pela
imaginac&o ou quando ligava para a amiga.

Por isso, era motivo de grande alegria quando, as vezes, apesar de raro, o0 pai
tinha mais tempo para ela: “Eu adorava as vezes em que o papai chegava mais cedo
e me trazia alguma revistinha ou algum livrinho e me punha no colo pra ler histérias
[...]” (BANDEIRA, 2020, H1), ou quando “[...] a mamae nao chegava cansada e me
contava dos seus tempos de crianca, de mocinha, e lembrava das histérias que sua
vovO havia contado pra ela, histérias de assombracfes, de mulas-sem-cabeca”
(BANDEIRA, 2020, H1).

Também merece destaque o trecho do conto em que a menina expde 0 seu
ponto de vista sobre como superar a crise deflagrada no pais com a pandemia: “Pelo
jeito, os dois trabalhavam muito, porque dizem que 0 pais esta em crise e eu néo sei

0 que é crise, vai ver € porgue ninguém pde o pais no colo e conta histérias de fadas
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e de bruxas para ele...” (BANDEIRA, 2020, H1). Considerando que antes da pandemia
a garota ndo contava, tanto quanto esperava, com a presenca dos pais para contar-
lhe historias e colocé-la no colo, e que agora os tinha junto de si, entende que o0s
problemas, qualquer um, poderiam ser superados apenas com um pouco Mmais
atencdo. Desse modo, sob a perspectiva carente da crianga, 0s seus conflitos sédo
comparados e, por assim dizer, igualados a crise do pais, pois poderiam ser resolvidos
da mesma maneira. Possivelmente, os pais também sofriam com a assisténcia e
cuidados insuficientes dados a filha; aspecto que se pode inferir por algumas de suas
acOes, como pelo esforco do pai em chegar mais cedo do trabalho. Isso porque a
narracao autodiegética define-se pelo fato de o narrador protagonista falar de um
centro fixo, limitado exclusivamente pelas suas percepgles, pensamentos e
sentimentos. Desse modo, o leitor ndo tem acesso ao estado emocional dos pais da
menina, pois o campo de consciéncia do narrador, aqui a menina, restringe-se,
forcosamente, ao que ela pode observar e conjecturar.

Nesse contexto, o titulo do conto inscreve-se como outro elemento narrativo
que expressa que a narracao e a consciéncia através da qual os acontecimentos sdo
enfocados, ddo-se pelo ponto de vista da menina. Ao comparar o virus com as figuras
ficticias do “Bicho-papao” e do “Homem-do-saco”, ela se vale do seu conhecimento e
de seus referenciais de mundo para construir a ideia da gravidade da situacdo. Tanto
o0 “Bicho-papado” quanto o “Homem do saco” sdo elementos que fazem parte do
imaginario infantil, apresentados, ndo raro pelos adultos, para atemorizar as criancas
e impedi-las de sair de casa; dai a conveniéncia da comparac¢dao, ja que para prevenir
a disseminacdao do virus, as pessoas deviam (devem) evitar sair para as ruas. Nesse
sentido, o titulo do conto alude ao universo infantil, sugerindo, uma vez mais, a pouca
idade da protagonista. Por isso, aos poucos, sob a 6tica dela, vado se desvelando
apenas as vantagens do periodo de quarentena. Isso é reforcado pela tltima frase do
texto: “Tomara que esse Bicho-virus nunca mais va embora!”. Nessa perspectiva, o
desfecho do conto pode ser compreendido como agradecimento a apari¢cao do virus,
pois se antes tinha os pais apenas nos finais de semana, agora “[...] tem o papai € a
mamae o tempo todo comigo [...]" (BANDEIRA, 2020, H1). Termdmetro disso também

pode ser observado nas primeiras linhas do conto:
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Agora estou deitada no colo do papai. Ele estava lendo uma histéria
para eu dormir, mas acabou pegando no sono antes de mim, e o livro
caiu no tapete. Eu estou bem acordada e sinto no rosto o coragao dele
batendo com calma: pa, pa, pa... A mamae havia se aninhado ao meu
lado, me abragando. Também pegou no sono e eu sinto o coracao dela
pulsando nas minhas costas: pim, pim, pim... (BANDEIRA, 2020, H1).

Assim, se para alguns a pandemia trouxe morte e destrui¢cdo, para outros, como
a protagonista do conto, trouxe regozijo, pois agora ela recebia a atencao e o afeto
gue tanto almejava. Nao por acaso, a protagonista, ao longo do conto, enfatiza as
mudancas positivas de sua vida, entre elas a presenca constante dos pais e a
comunicacdo mais efetiva entre eles; fungcéo anteriormente assumida pelas bonecas.
A solidao sentida pela menina em nada se confunde com recluséo, pois foi a gracas
a necessidade do distanciamento social que seus pais podiam estar em casa, com
ela, em uma convivéncia cotidiana.

Tendo em vista que a narradora protagonista busca tragar, na sua perspectiva
de crianga, apenas as virtudes da pandemia, em meio a uma situagcédo considerada
pelos adultos como catastrofica e dramatica, é que o tempo narrativo € revestido por
marcadores textuais que remetem a um periodo antes e durante o “bicho-virus”. Além
do advérbio de tempo “antes”, que indica acontecimentos anteriores a pandemia, ha
os verbos conjugados no pretérito imperfeito, como no trecho a seguir: “Eu adorava
as vezes em que o papai chegava mais cedo e me trazia alguma revistinha e me
punha no colo para ler as historias [...]” (BANDEIRA, 2020, H1). Também verbos
conjugados no preterido perfeito, indicando a¢des concluidas: “Mas agora, felizmente
tudo mudou. E foi o Bicho-virus que me salvou” (BANDEIRA, 2020, H1).

Por outro lado, o advérbio de tempo “agora”, presente no primeiro e ultimo
paragrafos, expressam que o tempo da narracdo se inscreve no presente, como €
possivel perceber pelos trechos que se seguem: “Agora estou deitada no colo do
papai. Ele estava lendo uma histéria para eu dormir, [...]. A mamae havia aninhado do
lado, me abragando” (BANDEIRA, 2020, H1, grifo nosso); “Mas agora, felizmente, tudo
mudou. E foi o Bicho-virus que me salvou” (BANDEIRA, 2020, H1). Ao se tratar do
agui e agora, € que a menina consegue, sob uma perspectiva distanciada, relatar
eventos anteriores ao presente da acdo. Ainda que os acontecimentos narrados

pertencem a um passado recente, é possivel acompanhar a ativacao da sua memoria.
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Também os verbos conjugados no presente do indicativo, “conta”, “estou”,
“procura”, entre outros, remetem a situagdes referentes ao presente da enunciagao;
aqui a alteragbes na rotina causadas pela pandemia do coronavirus: “Agora estou
deitada no colo do papai” (BANDEIRA, 2020, H1); “Agora eu tenho o papai e a mamae
o tempo todo comigo, meu pai me conta histérias e vive falando do tempo em que ele
era cacador de ledes na Africa, [...]. E a mam&e? Procura receitas na Internet e me
leva pra cozinha [...]” (BANDEIRA, 2020, H1). Os verbos no presente do indicativo,
gue contemplam os fragmentos transcritos, corroboram para ilustrar o momento exato
da acdo, reforcando os beneficios trazidos pela pandemia, especialmente por ter a
presenca dos pais em tempo integral.

Um exemplo que figura o antes e o durante a pandemia manifesta-se em
situacao narrativa similar. Se antes da pandemia era a menina quem dormia antes
das histdrias contadas pelo pai finalizarem, com a pandemia € o pai quem acaba
adormecendo. Este exemplo demonstra que, nos raros momentos que tinha com pai
antes da pandemia, ndo conseguia desfrutar da sua companhia, devido ao cansaco e
ao adiantado da hora. Com a chegada da pandemia, no entanto, os pais estavam, de
certo modo, disponiveis para ela, o que favorecia a realizacdo de atividades simples,
porém cheias de significado para ela, como o pai contar-lhe historias do tempo em
que era cacador de leGes na Africa ou, ainda, quando a mée lhe ensina a cozinhar;
atitudes que fortalecem o vinculo familiar e levam a protagonista a se sentir acolhida
e proxima dos pais.

A soliddo em que vivia antes da pandemia, leva o leitor a inferir sobre algumas
particularidades dessa menina, de quem pouco se conhece. O relato de que passava
tardes inteiras com as bonecas, as quais ouviam suas reclamagbes ou eram
agraciadas com aniversario ficticio, sugere ndo apenas que € filha Unica, mas que
também tem pouca idade. A auséncia de nome € outro ponto a se destacar, visto que
as experiéncias da protagonista podem se avizinhar com a vivéncia de criancas em
situacdo semelhante, o que sugere que essa historia individual pode fomentar uma
discusséo de ordem coletiva, ainda que as avessas.

Diante do exposto, pode-se dizer que o conto possui uma notacao alegre, mas,
ao mesmo tempo, melancdlica. Pois se de um lado conquistou, com a pandemia, a

convivéncia prazerosa com 0s pais, tendo-os agora ao alcance da mao, por outro, o
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seu fim, apesar de imprevisivel, pode devolver tudo ao seu estado anterior. Nao por
acaso, a protagonista torce para que o virus “nunca mais va embora” (BANDEIRA,
2020, H1). O desejo da menina vai, dessa forma, na contramdo do mundo todo.
Enquanto grande parte da populagdo mundial almeja deixar para tras a situacdo de
excepcionalidade vivida, ela torce para que o virus continue a circular para, assim, ter

0S pais junto de si.

3. CONSIDERACOES FINAIS

Tendo em vista 0 conto em analise, pode-se afirmar que ele faz alusdo a
presentificacdo, dado os desafios langcados a humanidade em decorréncia da
pandemia e para 0s quais traz o ponto de vista de uma menina que, no presente da
enunciagao, aborda a sua versdo do “novo normal’. Registrando uma perspectiva
completamente avessa da sociedade em geral, a menina receia o fim da pandemia.
No que concerne ao pathos tragico, “O bicho-virus” revela a inevitavel e fatal agdo do
virus e, por isso, mostra a imperiosa a¢do do virus sobre as vidas humanas; aspecto
gue se evidencia no recolhimento da familia em casa. Ja a linha de forca da violéncia
encontra aqui uma perspectiva bastante incomum, pois o0 medo da narradora
protagonista — figuracdo da vertente psicolégica da violéncia — ndo € decorrente da
contaminacao do virus e de seus desdobramentos, mas do seu fim. Desejando estar
perto dos pais para dividir suas alegrias e pequenas angustias, torce para que 0 virus
continue se fazendo presente: “Tomara que esse Bicho-virus nunca mais va embora!”
(BANDEIRA, 2020).

Como representacéo do mundo e do ser, dada a figuracdo de uma situacao de
excepcionalidades experimentada por todos, sem distincdo, ao redor do mundo, 0
conto de Pedro Bandeira expressa uma das funcdes da literatura, segundo Candido
em “A literatura e a formagdo do homem”. Assumindo o papel de trazer a tona
situacbes humanas em tempos de pandemia, “O bicho-virus” transmite a “[...]
representacdo de uma dada realidade social e humana, que faculta maior
inteligibilidade com relagao a esta realidade” (CANDIDO, 1972, p. 806).

DIALDGO E INTERAGAD
Cornélio Procapio, Volume (6. n.l (2022) - ISSN 2175-3687



149

REFERENCIAS

AGAMBEN, Giorgio. O que é contemporaneo? e outros ensaios. Traducao de Vinicius
Nicastro Honesko. Chapec6: Argos, 20009.

BANDEIRA, Pedro. O bicho-virus. O Estado de Séo Paulo, Sdo Paulo, 19 abr.2020.
Na Quarentena, H1.

BIRMAN, Joel. O trauma na pandemia do coronavirus: suas dimensdes politicas,
sociais, econbmicas, ecologicas, culturais, éticas e cientificas. Rio de Janeiro: José
Olympio, 2020.

CANDIDO, Antonio. A literatura e a formacdo do homem. Ciéncia e Cultura, Séo
Paulo, vol. 4, n. 9, 1972, p.803-809.

HARARI, Yuval Noah. Notas sobre a pandemia e breves licbes para o mundo pés-
coronavirus. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2020.

MICHAUD, Yves. A violéncia. Sdo Paulo: Atica, 1989.

PUPPI, Ubaldo. O tragico: experiéncia e conceito. Trans/Form/Acao, Sao Paulo, vol.4,
p.41-50, 1981.

REIS, Carlos; LOPES, Ana Cristina M. Dicionario de teoria da narrativa. Sao Paulo:
Atica, 1988.

RESENDE, Beatriz. Contemporaneos: expressdes da Literatura Brasileira no século
XXI. Rio de Janeiro: Casa da Palavra/Fundacéo Biblioteca Nacional, 2008.

SCHOLLHAMMER, Karl Erik. Ficgao brasileira contemporanea. 22 ed. Rio de Janeiro.
Civilizacao Brasileira, 2011.

Recebido em: 31/07/2022.

Aprovado em: 20/09/2022.

DIALDGO E INTERAGAD
Cornélio Procapio, Volume (6. n.l (2022) - ISSN 2175-3687



150

A POESIA FEMININA NO AMAZONAS PELO VIES DA MODERNIDADE DE
VIOLETA BRANCA

FEMALE POETRY IN THE AMAZONAS THROUGH THE VIEW OF MODERNITY
BY VIOLETA BRANCA

Milena Bruno Ferreira™®

RESUMO: Este artigo visa discutir a modernidade de Violeta Branca, considerada a
precursora da producdo poética feminina no Amazonas, através de seus versos
tornou-se uma das maiores representantes da poesia local. A pesquisa tera carater
bibliogréafico e os poemas foram interpretados através da sociologia da literatura e da
critica psicanalitica de acordo com as concepcoes de Tadié (1992). Neste estudo,
partiremos dos conceitos de Compagnon (2012) sobre as fungbes e conceitos da
literatura. Para o entendimento sobre a formacdo da literatura no Amazonas,
buscaremos informac¢des na obra de Méarcio Souza (2010), que descreve a construcao
do artista amazonense e Regina Dalcastagne (2012) sobre a literatura brasileira
contemporanea. As obras Reencontro - poemas de ontem e de hoje (2012) e Ritmos
de inquieta alegria (1998) de Violeta Branca formam o corpus de andlise e
interpretagcdo. Estas obras contém fortes tracos de modernidade e um eu-lirico com
anseio de liberdade. A autora contribuiu para a ampliacdo de publicacdes e
reconhecimento de poetisas amazonenses.

PALAVRAS-CHAVE: Literatura Amazonense. Modernidade. Autoria feminina.

ABSTRACT: This article aims to discuss the modernity of Violeta Branca, considered
the precursor of female poetic production in Amazonas, through her verses she
became one of the greatest representatives of local poetry. The research will have a
bibliographic character and the poems were interpreted through the sociology of
literature and psychoanalytic criticism according to the conceptions of Tadié (1992). In
this study, we will start from the concepts of Compagnon (2012) on the functions and
concepts of the literature. To understand the formation of literature in Amazonas, we
will seek information in the work of Marcio Souza (2010), which describes the
construction of the Amazonian artist and Regina Dalcastagné (2012) on contemporary
Brazilian literature. The works Reencontro - poems of yesterday and today (2012) and
Rhythms of unsettled joy (1998) by Violeta Branca form the corpus of analysis and
interpretation. These works contain strong traces of modernity and a lyrical self with a

* Mestranda pelo programa de Pés-Graduacgdo em Letras e Artes — PPGLA, da Universidade do Estado
do Amazonas (UEA). Licenciada em Letras — Lingua e Literatura Portuguesa pela Universidade Nilton
Lins e pos-graduada em Didatica do Ensino Superior pela mesma instituicdo. E-mail:
milenabrunoferreira@gmail.com.
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yearning for freedom. The author contributed to the expansion of publications and
recognition of Amazonian poets.

KEYWORDS: Amazonian Literature. Modernity. Female Authorship;

INTRODUGCAO

A desigualdade de género € uma grande barreira para as mulheres em
diferentes areas, incluindo a literatura. Falar sobre a atuacdo feminina na poesia é
deparar-se com a exclusdo da mulher dentro do ambiente académico. Ainda assim,
algumas vozes conseguiram ecoar, como exemplo a precursora da poesia feminina
no Amazonas. Violeta Branca, que aos 14 anos ja publicava seus versos em jornais
locais, foi uma das responsaveis pela abertura de caminho e inspiracao para outras
mulheres. No entanto, mesmo com a sua forte atuag&o no estado, a presencga feminina
na literatura local € pequena em relacdo aos homens, dai a importancia de pesquisar
e debater a literatura produzida por mulheres no Amazonas.

O capitulo “O Mundo” da obra O demadnio da teoria: literatura e senso comum
(2010), de Antoine Compagnon, discute a seguinte pergunta “‘De que fala a
literatura?”, pretende-se com este artigo analisar as obras Reencontro - poemas de
ontem e de hoje (2012)*® e Ritmos de inquieta alegria (1998)** de Violeta Branca, a
partir da mimesis aristotélica, que € tida como a representacdo do mundo através da
arte. Além disso, discutiremos como iniciou a literatura de autoria feminina no
Amazonas e a trajetéria de sua precursora. Em suma, objetiva-se analisar e discutir
“vozes, que se encontram nas margens do campo literario, [...] cuja legitimidade para
produzir literatura € permanentemente posta em questéo, que tensionam, com a sua
presenca, nosso entendimento do que é (ou deve ser) o literario” (DALCASTAGNE,
2012, p. 16).

43 A obra foi publicada pela primeira vez em 1982, a 22 edi¢édo foi publicada em 2012, pela Editora Valer
em parceria com a Academia Amazonense de Letras e o Governo do Estado, pelo Projeto Colecéo
Pensamento Amazonico.

44 A obra foi publicada pela primeira vez em 1935. Em 1998 foi reeditado pela Editora Valer e publicada
uma 22 edicao.
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A base tedrica desta pesquisa dar-se-a por meio de nomes como Antoine
Compagnon (2012), sobre conceitos da literatura e a relacdo dela com mundo, além
de Jean-Yves Tadié (1992), autor que aborda a critica psicanalitica como recurso para
0 entendimento dos desejos inconscientes dos personagens e a relagdo do autor com
o texto e do texto com o leitor. Ademais, Regina Dalcastagné (2012), Marcio Souza
(2010) Marcos Frederico Kriinger (1998) e Tenodrio Telles (2005) debaterdo sobre a
formacéo da literatura e do autor amazonense, além de reflexdes sobre as obras que
compdem o corpus de andlise, sendo elas Reencontro - poemas de ontem e de hoje
(2012) e Ritmos de inquieta alegria (1998), ambas de Violeta Branca.

Portanto, a pesquisa aqui apresentada focaliza-se principalmente no
surgimento da voz feminina na literatura amazonense, a recepc¢ao das obras de
Violeta Branca e a interpretacdo de seus poemas. A discussdo da modernidade
presente em seus versos torna a autora uma das unicas modernistas amazonense,
segundo a critica local. Nas palavras de Braga (2012), em seus versos, “talvez
medisse, a poetisa, a distancia que ha entre a angustia de um gorjeio de ave
escravizada e a alegria de cantar, ainda que seja sua propria dor, na amplidao infinita”
(BRAGA in BRANCA, 2012, p. 17).

1 A LITERATURA DE AUTORIA FEMININA NO AMAZONAS

O século XIX foi fundamental para a formacédo da identidade literaria nacional,
no entanto, diversas mulheres foram excluidas ou ignoradas durante esse processo.
Pierre Bourdieu afirma que “entre as censuras mais eficazes e mais bem dissimuladas
situam-se aquelas que consistem em excluir certos agentes de comunicacao
excluindo-os dos grupos que falam ou das posi¢coes de onde se fala com autoridade”
(BOURDIEU,1996, p. 133), ou seja, as mulheres eram excluidas de locais onde
poderiam tornar-se autoridade e incentivar outras a seguirem pelo mesmo caminho.

De acordo com Dalcastagné (2012):

[...] todo espaco é um espaco em disputa, seja ele inscrito no mapa
social, ou constituido numa narrativa. Dai o estabelecimento das
hierarquias, as vezes tdo mais violentas quanto mais discretas
consigam parecer [...] A ndo concordancia com as regras implica
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avancar sobre o campo alheio, o que gera tensao e conflito, quase
sempre muito bem disfarcados. (DALCASTAGNE, 2012, p. 13)

A autoria literaria feminina no Amazonas € um reflexo da desigualdade de
género, em gque a voz masculina ecoa mais alto e as mulheres precisam estar se
impondo para quebrar padrdes preestabelecidos e mantidos por muito tempo em
nossa sociedade. Dessa forma, entendemos que as “vozes, que se encontram nas
margens do campo literario, [...] cuja legitimidade para produzir literatura €
permanentemente posta em questdo, que tensionam, com a sua presenga, N0SSO
entendimento do que é (ou deve ser) o literario” (DALCASTAGNE, 2012, p. 16). Diante
dessas afirmacdes, é notorio que a exclusdo das mulheres na formagédo do campo
literario amazonense deu-se por preconceito, entdo elas perderam espacgo para outros
autores (masculinos) que foram aclamados pela critica local.

Falar sobre o artista amazonense ndo € uma tarefa facil, pois eles precisam
enfrentar diversas barreiras para serem notados, como a falta de incentivo, baixa
valorizacdo das obras e pouco interesse da prépria regido, conforme a afirmacao de
Souza (2010):

[...] Como se faz um artista amazonense? Eis uma pergunta dificil de
responder nessa mitica afetividade provinciana. [...] No meio da
estagnacdo que empurra para fora o artista e ndo reconhece nada
além da sobrevivéncia pessoal, a resposta esta na encruzilhada da
consciéncia critica e da marginalidade. [..] A provincia, como
excelente modelo de repressao, elimina qualquer ambig&o pelo temor
do desmesurado. [...] a arte nunca é trabalho, é ornamento (SOUZA,
2010, p. 29).

Inserir a autoria feminina nessa discussdo torna o assunto ainda mais
complexo, pois “a mulher foi excluida do mundo da escrita” (LOBO, 1999, p. 5).
Portanto, é necessario refletir sobre a quantidade de obras produzidas e publicadas
por mulheres. Elas existem, mas aparecem em guantidade visivelmente menor em

relacdo aos homens.

E verdade que a autoria feminina na literatura amazonense, assim
como nas demais literaturas, existiu ao longo da histéria. E verdade
gque as mulheres amazonenses fizeram literatura e fizeram poesia.
Mas é verdade também que essa literatura se manifestou em menor
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volume e com menor reconhecimento e divulgacdo, quando
comparada com a producdo masculina. (CUNHA, 2016, p. 21)

Cunha (2016), em sua dissertacao intitulada “A poesia no Amazonas - autoria
feminina: Voz e silenciamento”, analisou as obras publicadas no estado e observou
que “dos 671 nomes, 579 pertencem aos homens e 92 as mulheres, havendo uma
diferenca quantitativa de 487 nomes entre os dois grupos autorais” (CUNHA, 2016, p.
19). Esse baixo numero de publicacdo é reflexo da exclusdo e das barreiras
enfrentadas pelas mulheres, além disso, um outro problema agrava essa situacao
“algumas das autoras mencionadas, [...], publicaram fora do circuito amazonense”
(CUNHA, 2016, p. 21), pois ndao encontrando espago em sua regiao foram buscar

oportunidades em outros estados.

1.1 O surgimento da voz feminina na literatura amazonense

O século XX foi um periodo importante para a histéria das mulheres. Nele,
comecaram a aparecer com mais frequéncia as vozes femininas na literatura,
principalmente através da imprensa. Segundo Capelato (1994), “a Imprensa age no
presente e também no futuro, pois seus produtores engendram imagens da sociedade
que serao reproduzidas em outras épocas” (CAPELATO, 1994, p. 25). Portanto, estes
escritos sdo fundamentais para entendermos como era a visdo das mulheres que,
finalmente, observava a sua histdria tomar um outro rumo, ainda que tumultuado, em

direcdo aos direitos.

Se por um lado o trabalho de escrever em jornais representou para
algumas mulheres a oportunidade de ter essa relagéo estreita com o
mundo das letras, de dar vazao aos seus escritos, seus pensamentos
e suas lutas, por outro, possibilitou galgar um importante espago de
visibilidade social na esfera publica. (CAMPOS, 2010, p. 138).

Através da imprensa, muitas mulheres foram estimuladas a ingressarem no
mundo da escrita e da literatura. Em sua maioria, eram mulheres de alta classe e
apareceram pela primeira vez na imprensa amazonense, em 1884, no jornal
Abolicionista do Amazonas. Violeta Branca, com apenas 14 anos, passou a publicar

suas primeiras poesias na Revista d “O Rionegrino. Em seus versos ja era possivel
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observar caracteristicas que marcariam a sua escrita, como a ansia pela liberdade,

além de temas relacionados ao cenario amazoénico. Observemos:

Quando me olhas com o teu olhar velado,

Meu amado,

Meu coracdo apressadamente palpita

E eu nédo sei si me envade uma alegria muito grande
Ou uma dor infinita.

O teu olhar tem qualquer cousa de sublime,
Qualquer cousa que me opprime.

O teu olhar veio do inferno,

O teu olhar para mim é um caustico eterno
Quando me olhas com o teu olhar velado,

Meu amado,

Sinto que vaes toda a minha alma acorrentando,
Torturando,

Fazendo-a em chammas.

E sinto-me ficar de mim mesmo esquecida,

Longe de tudo, longe da vida,

Para me embriagar mais com o teu olhar de inferno
Que as vezes queima como fogo,

E outras vezes é frio como o inverno!*®

A ousadia, 0 amor e a sensualidade também estavam presentes nas palavras
de quem viria a ser a precursora da poesia no Amazonas. Seu espirito moderno e a
busca pela libertacdo foram aos poucos chamando a atencédo dos leitores. Em 1937,
Violeta Branca foi a primeira mulher a fazer parte da Academia Amazonense de Letras
(AAL), ocupando a cadeira de numero 28, fato que contribuiu para a abrir caminho e

convidar outras mulheres a interessarem-se e produzirem literatura no Amazonas.

2 VIOLETA BRANCA: A PRECURSORA DA POESIA FEMININA NO AMAZONAS

O Clube da Madrugada foi um importante marco para a literatura amazonense,
conforme Souza “o desejo de renovagao e da saida do academicismo que reinava nas
letras amazonenses acontece com o surgimento do Clube da Madrugada em 1954”
(SOUZA, 2010, p. 45). Astrid Cabral, grande representante da autoria feminina na
literatura amazonense, foi a Unica mulher a participar desse movimento “além da

insercdo de um discurso poético e percepgcdo feminina a obra de Astrid Cabral

45 O teu olhar. O Rionegrino. Edigdo n. 12 setembro de 1929.
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instaura, no contexto da poesia madrugada, uma diccdo mais intimista, reveladora de
uma sensibilidade pungente e inquieta” (TELLES, 2005, p. 15).

No entanto, anos antes, Violeta Branca havia publicado Ritmo de inquieta
alegria, uma obra influenciada pelo Movimento Modernista da década de 1930,
tornando-se a precursora da poesia feminina no Amazonas “num tempo em que a
presenca da mulher na literatura amazonense era marcada pela auséncia, Violeta
Branca ajudou a superar preconceitos e abrir caminho para inser¢cdo de uma diccéo
poética feminina” (MACIEL, 1998, s/p). Além disso, com esta obra, a autora

apresentou versos moderno e um lirismo inédito no Amazonas.

A partir de 1930, portanto, fraquissimos eram ainda os reflexos da
Semana de Arte na literatura amazonense. Contam-se a dedo os
nomes que defendiam a Escola moderna. Mas ocorre ai um fato
bastante singular na vida literaria de Manaus, talvez inexplicavel sob
0 ponto de vista da coeréncia intelectual: em 1935, a poetisa
“modernista” Violeta Branca publica no Rio de Janeiro, seu livro de
poemas “Rythimos de Inquieta Alegria” e, dois anos depois, consegue
eleger-se membro da Academia Amazonense de Letras. O fato
assume um tom de saborosa incoeréncia, de vez que a poetisa, além
de modernista, e como tal deslocada no meio académico, fora a
segunda mulher brasileira a figurar numa Academia. (Jorge Tufic,
palestra proferida na noite de 21 de dezembro de 2012).

Num momento da histéria em que as mulheres eram destinadas a trabalhos
domésticos e a educacao dos filhos, Violeta ousou e mostrou a riqueza da literatura
amazonense em seus poemas. Muitos deles com a presenca de um marujo, onde
busca a sua completude e libertacéo.

Tal fato reafirma que “as obras literarias resultam do dialogo do escritor com o
seu tempo, mediatizado pelo falar com autores e obras emblematicas da tradicao”
(TELLES in BRANCA, 1998, p. 13). E perceptivel, em sua poesia, alguns tracos da
poesia de 30, principalmente da 22 fase do Modernismo, em que se cultivava o aspecto
formal, valorizando os versos brancos e livres.

Esses versos livres, na poesia de Violeta Branca, demonstravam sua
inquietacdo social, a sensualidade, o pertencimento a sua terra, além de abordar
lendas e mistérios. Violeta Branca é apontada por ter uma escrita “ritmica, visual, rica
em ocorréncias sinestésicas” (TELLES in BRANCA, 1998, p. 21).
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A autora, adepta da segunda fase do modernismo brasileiro, reflete em seus
poemas o estilo e a tematica predominantes dessa geracao. A poesia desse periodo
ficou marcada pela presenca de autores como Carlos Drummond de Andrade, Cecilia
Meireles e Vinicius de Moraes, que assim como Violeta, tinham a preferéncia pela
liberdade formal, como também pela reflexdo sobre o sentido de existir e a liberdade

no uso da linguagem.

Recomecar do zero. Este era um projeto quase universal da cultura
modernista, na sua ansiedade por encerrar definitivamente a belle
époque e sepultar, por entre os tristes escombros da guerra,
fragmentos daquele projeto liberal, igualmente utdpico, de uma grande
comunidade internacional, autorregulada pelas maos invisiveis da
perfeicdo e da harmonia (SALIBA, 2012, p. 275).

Era a busca pelo distanciamento das regras classicas e a busca por uma nova
identidade poética, formando um novo modelo de literatura brasileira, “romper
bruscamente com a tradicdo e reinventar a histéria foi o propdsito utopico da
mentalidade modernista que, com seu fascinio pelas heresias culturais, expandiu-se
e universalizou-se no mundo ocidental no inicio do século XX” (SALIBA, 2012, p. 275),

incluindo a exaltacéo do seu préprio pais e das belezas existentes nele.

3 A MODERNIDADE DE VIOLETA BRANCA EM RITMOS DE INQUIETA ALEGRIA
E REENCONTRO - POEMAS DE ONTEM E DE HOJE.

Violeta Branca Menescal de Vasconcelos nasceu em Manaus, no dia 15 de
setembro de 1915 e faleceu no Rio de Janeiro, em 7 de outubro de 2000. A sua obra
Ritmos de Inquieta Alegria foi publicada pela primeira vez em 1935 e recebida com
louvor pela critica literaria local. Entdo, a escritora ocupa seu lugar como precursora

da escrita feminina na literatura amazonense, segundo Braga (2012):

Germinou, entdo, sob este signo, um dos primeiros poemas de Violeta
Branca, justamente para exaltar o indio amazonense, realizando
assim, tal como doutrinavam os apéstolos do Modernismo, “uma arte
genuinamente brasileira, filha do céu e da terra, do Homem e do
mistério”. Trabalhando no verso livre dos canones sagrados, solto no
metro, no ritmo e na rima e totalmente impregnado de movimento, de
linhas em desalinho, esponténeas e elasticas, trepidantes e ousadas,
como estava aos novos a mecanica da vida moderna de entao,
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mudando todas as coisas [...], assim foi o “Poema Agreste” [...]
(BRAGA in BRANCA, 2012, p. 19).

Em 1998 a Editora Valer publicou uma nova edicéo do livro. Na apresentacéo,
Kriinger ressalta a importancia da poeta para a literatura do estado. O referido critico
comenta: “Admito Violeta como a principal, talvez a unica, representante modernista
no Amazonas. (KRUNGER, 1998, p. 11). Ele também esclarece esse conceito de

modernidade:

Antes de mais nada, convém esclarecer o que entendemos por
manifestacdes da poesia modernista no Amazonas. Consideramos
Modernismo, no caso, como a pratica do lirismo vazado em versos
livres, porque, enquanto a obra de Pereira da Silva pode ser vinculada
a Escola da Anta, que compde o quadro geral brasileiro, a de Violeta
abre trilhas bastante originais. (KRUGER, 2011, p. 30).

Nessa obra é possivel observar diversas imagens de liberdade retratadas por
Violeta. Sua escrita modernista foi influenciada pelos movimentos que ocorriam na
década de 30, a partir de entéo a escritora passou a ocupar seu lugar como precursora

da escrita feminina na literatura amazonense.

E foi exatamente por meio de Violeta Branca que se deu a primeira
manifestacdo feminina na Literatura amazonense. Seu mais
importante livro Ritmos de inquieta alegria-, lido a distancia de mais de
setenta anos, numa época de vulgarizacdo da sexualidade, ainda
transmite conteudo erético, revelador de um liismo tenso e
angustiante. (KRUGER, 2011, p. 29).

Esta obra traz um eu lirico feminino, que através de diversas metaforas a autora
exple suas ideias e criticas de forma sutil e implicita. Ainda segundo Kiinger (2011,
p): “Em 1935, a sociedade amazonense era extremamente conservadora; por isso, 0
livro era para ter sido um escandalo a época de sua publicacdo, entretanto nao foi”.
Isso posto, mostra a aceitacdo dos escritos de Violeta, mas levanta outra questao
também indicada pelo pesquisador: “Provavelmente nado foi entendido em suas
implicag@es erdticas nem no significado politico corrente dessa postura: a sexualidade
como forma de libertacdo do individuo” (2011, p. 45).

Nos poemas desta obra, encontramos muitos textos relacionados ao erotismo,
assim como uma procura psicolégica exagerada por um sentido de completude. E

possivel realizar uma critica psicanalitica dos versos, pois “a andlise do imaginario,
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caso ndo queira vagar no vazio, encontra-se com a psicanalise” (TADIE, 1992, p. 139).

Observemos os versos de “Oragao ao vento”:

Vento masculo!

Vento marinheiro,

leva-me pelas tuas viagens mais longas,

que eu tenho

ansia de revelacao

e vollpia de transpor todas as distancias! (BRANCA,1998, p. 32)

Na leitura e desses versos percebemos que o eu lirico esta em busca de novos
caminhos que possibilitem a sua libertacdo. Ele entende que sendo mulher e no lugar
onde vive, com tantas limitacdes, ndo poderia suprir seus anseios. A partir dessa
representacdo, a figura do marujo seria o intermediario para a realizacdo de seus
desejos.

Livre das restricdes impostas pela sociedade e desta consciéncia, o eu lirico
encontra no marujo amado, o canal para a realizacdo de seus sonhos e porta de
entrada para um caminho livre de restricdes. Conforme Medeiros & Andreatta (2020),
“sendo assim, essa necessidade de transgressao acaba por levar o eu lirico a projetar,
neste erotismo, sua ansia de ruptura com sua condigao feminina.” (MEDEIROS &
ANDREATTA, 2020, p. 48).

No poema “Nupcias” também se tem a representagcdo do marujo e a busca
incansavel do eu lirico pela sua liberdade através dessa figura, a autora também utiliza

recursos estilisticos como a comparacédo e o paradoxo:

Como uma flor rara e pensativa,

deixei descansar minha cabeca
sonolenta e quieta

sobre tua méo esquiva

de marujo, que tem sensibilidade de poeta.
Ficaste mudo, mas eu compreendi

0 que tua voz cantava no siléncio...

fui guardando na memaria

motivos idealizados pelo teu sonho

para completar a magnifica histéria

de duas vidas,

gue se confundiram na harmoniosa vitoria
de uma s6! (BRANCA, 1998, p. 87)

DIALDGO E INTERAGAD
Cornélio Procapio, Volume (6. n.l (2022) - ISSN 2175-3687



160

No inicio século XX, era muito comum a mulher ser representada através da
delicadeza e beleza como uma flor, no entanto na poesia de Violeta Branca, ela
acrescenta adjetivos incomuns para a época: “rara” e “pensativa”, além disso o sujeito
poético feminino revela os seus sentimentos e sensac¢des, mudando as rela¢cfes
passionais entre os homens e as mulheres.

Freud afirma que através da psicanalise podemos “conhecer com que extensao
de impressdes e de recordagdes pessoais 0 autor construiu sua obra” (FREUD in
TADIE, 1992, 140), portanto essa fuga feminina através da figura masculina n&o
representa apenas o desejo do eu lirico, mas das mulheres sem voz e em busca de
direitos nesta mesma época. Com isso, entende-se que "o fato de a literatura falar da
literatura ndo impede que ela fale também do mundo" (COMPAGNON, 2010, p. 123).
A temética abordada pela autora em seus versos esta profundamente envolvida com
o desejo da liberdade, inserindo nela a sensualidade feminina.

Sobre a estrutura dos seus poemas, Violeta Branca utiliza a liberdade
estrutural, e desvia-se do que era proposto pelos formalistas. Segundo Tavares (2002,
p. 100), as principais caracteristicas da poesia modernistas eram a ruptura das
subordinacbes académicas, buscando romper com o espirito conservador e
conformista, além da discusséo sobre temas até entdo proibidos.

Para a Critica Psicanalitica "os leitores realizam por meio da obra suas
tendéncias inconscientes, projetam nela seus conflitos e sua solugédo” (BAUDOIN in
TADIE, 1992, p. 149). Ento, para os homens, os versos de Violeta talvez ndo tenham
a mesma profundidade que para as mulheres, ja que sédo ela que através de sua
vivéncia, podem identificar-se com os versos da autora e projetar neles seus anseios
e desejos. Compagnon (2010), explica que o leitor consegue projetar-se no texto
literario, isso acontece a partir de suas experiéncias e vivéncias, “o leitor & livre, maior,
independente: seu objetivo é menos compreender o livro do que compreender a si
mesmo através do livro; alids, ele ndo pode compreender um livro se ndo se
compreende ele proprio gragas a esse livro” (COMPAGNON, 2010, p. 142).

O poema “Inquietagao”, presente em Ritmos de inquieta alegria, € marcado
pela presenca de um eu lirico inquieto, pela fuga da passividade e por toques de

erotismo:
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O que me rodeia,

Ja ndo me encanta!

Tenho a inquietacdo de um péssaro entontecido
dancando no azul

das aguas que escorrem pelas pedras dos rochedos
na vertigem louca de se atirarem

ao precipicio misterioso...

Tenho a inquietacdo de desvendar o desconhecido,
Pelo prazer de sentir a sensacgdo do imprevisto.
Tudo que avisto,

Tudo que me fala,

ja ndo embala

a inquietacdo que arpeja nos meus nervos a
[musica estonteante

da minha mocidade febril

(BRANCA, 1998, p. 29)

Este eu lirico esta inconformado com as diversas barreiras que encontra em
seu caminho. Sente-se aprisionado, tanto que quer lancar-se em destino do que é
desconhecido, “é visivel, de verso para verso, o anseio que experimenta de exprimir-
se totalmente, de transmitir, sob emocdes diferentes, os seus estados de consciéncia
mais sinceros” (MORAES, 2011, p. 119-120). E é essa sinceridade com seus
sentimentos intimos que marcam a maior parte da poesia da autora.

Nos versos “Tenho a inquietacdo de um passaro entontecido / dangando no
azul”, a imagem poética retrata o desencanto, um dos tracos da modernidade. Nesse
poema, ndo ha lugar para romantismos utépicos. Seguindo o movimento da lirica
contemporanea escrita por mulheres que utilizam a palavra para transformar as
vivéncias e revelar novas experiéncias. Através de sua escrita, Violeta Branca da voz
a um eu feminino que fala por si. Reivindicando existir, explora as varias formas de
interacdo, deixando que os seus desejos e sensacdes ditem a cadéncia dos versos.

No centenario de Violeta Branca, a sua obra Reencontro — poemas de ontem e
de hoje, ganhou nova edicdo pela Academia Amazonense de Letras, em 2012. No
prefacio da obra Max Carphentier (2012) informa que “Violeta reencontrou-se mais
Violeta e nds reencontramos nossa flor. [...] cada poema aqui € uma esquina onde se
encontram saudosas realidades, inesperadas confirmagdes do ser e da vida, retorno
as provisdes do eterno nunca extintas” (CARPHENTIER in BRANCA, 2012, p. 13).
Apos o grande sucesso de sua primeira obra, a autora demonstrou manter seu espirito

de liberdade, com mais forca e maturidade.
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Gernesino Braga (2012), também contribui para a discussdo dessa segunda
obra, relembrando que “era, entdo, pecado ousar, e ela ousou” (BRAGA in BRANCA,
2012, p. 18). Essa curta afirmagao tem muito da poesia de Violeta Branca, uma mulher
que ousou revelar seus desejos e colocar em versos seus sentimentos mais intimos
e 0s sonhos embalados pelo sopro da liberdade, com a presenca de uma escrita

moderna que marcaria a histéria da literatura amazonense, conforme observa-se:

[...] reencontramos a poetisa na plenitude de sua esséncia emocional,
agora mais vivida, mais humana em seus deslumbramentos e no pleno
dominio de razfes estéticas mais profundas e concisas. Poemas no-
los traz Violeta Branca, neste seu novo livro, dos quais as imagens, de
tdo nitidas e ldcidas, soltam animadas e espontaneas para integrar-se
no ritmo da verdade viva e presente. (BRAGA in Branca, 2012, p.
24).

Reencontro — poemas de ontem e de hoje é uma obra em que encontramos
uma nova voz do eu lirico, que ainda nao fora apresentada ao seu publico. O segundo
poema desta segunda obra € intitulado Reencontro, que nos leva a refletir sobre a
maturidade da poetisa. A voz que fala no poema € mais experiente e demonstra o que

ela viveu até aquele momento. Observemos:

Na curva da lua nova

perdi os meus sapatos

Percorri tantos caminhos...

Nas cordilheiras geladas procurei a rosa branca

- Todo sonho € uma rosa nascida entre os espinhos
Fiz as milhas submersas que o mar me convidou,
segui o rumo das aguias

em busca da liberdade;

no chdo &spero criei raizes de amor profundo,

de manso teci a renda feita de sol e neblina,

fui estrela refletida no limo dos igapds,

bebi o vinho das noites,

afundei nas madrugadas,

fui &gua de cachoeira,

Vento malsdo nas marés,

cavalguei nuvens escuras,

abri as portas a chuva

tive voos de condores e rastejo de serpentes.
Conheci homens e feras unidos na mesma esséncia,
cantei cancoes as abelhas,

dei 0 meu rosto ao sereno,

meu gesto dei ao perdéo. [...]
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(BRANCA, 2012, p. 29)

Mesmo com uma voz feminina amadurecida, ainda € possivel perceber as
semelhangas entre os temas destes com os poemas de sua primeira obra: “é a
afirmacdo de uma forte sensibilidade poética que ndo se realizou plenamente; a
retomada de um dialogo interrompido ap6s a publicacdo de Ritmos de Inquieta
Alegria” (TELLES, 2012, p.10). Ao referir-se a “lua nova” podemos relacionar esse
termo com sua juventude, onde teve inicio a sua jornada através da literatura. O eu
lirico também cita a perda de seus sapatos, 0 que poderia representar a sua protecao
juvenil e a busca pelas aventuras no mundo. Essas metaforas vao se confirmando ao
longo do poema, por isso € possivel inferir que ha uma relacdo do desenvolvimento
do poema com as experiéncias da autora.

Observando a ultima estrofe do poema, percebemos um tom melancélico do
sofrimento ja vivido pela autora, que através do eu lirico denota sua forma de ser

mulher em um local que Ihe acolha:

[...] Agora quero outra vez,

recompor a minha forma,

recolher os meus pedacos,

e novamente ser mulher

mas aonde encontrar minha presenca
Minha fala meu suor

a ideia apregoada de todo o amor maior,
na curva da lua nova

entre os seres aflitos,

ou na amarga solidao?

(BRANCA, 2012, p. 30)

Aquela docura de seus primeiros poemas e sua busca incessante pela
liberdade ja ndo fazem mais parte dos sonhos desse eu lirico, que com tanta bagagem
acumulada ao longo dos anos transformou-se em um ser feminino com outras
inquietacdes. Esse reencontro da autora com seu publico reafirma a sua posi¢cao no
cenario da literatura amazonense. Ela continua com sua liberdade formal, o uso de
versos livres e a tematica sobre o amor, a natureza e o sofrimento. Considerando as
tematicas expostas em seus poemas, Violeta Branca marcou a historia da literatura

amazonense por romper o silencio literario feminino neste estado.
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CONSIDERACOES FINAIS

Mais de cem anos se passaram desde o nascimento de Violeta Branca. Outras
vozes femininas ecoaram na literatura amazonense, como Astrid Cabral, Rita Alencar
e Silva e Célia Ossame, por exemplo. Mas é perceptivel que as dificuldades para a
publicacdo de uma obra no Amazonas, assim como o0 seu reconhecimento, continuam
quase tao dificeis quanto no século XX. Apesar dos muitos recursos disponiveis, as
obras publicadas por mulheres recebem um reconhecimento mais timido, além de
serem pouco divulgadas.

O fraco impacto da literatura feminina amazonense pode ser percebido nas
salas de aula do estado. Quando se estuda a Literatura amazonense as obras
escolhidas s&o majoritariamente produzidas por homens. Os jovens manauaras
formam-se sem conhecer as poetisas do proprio estado, o que contribui para o ciclo
vicioso da falta de reconhecimento.

As informacdes obtidas sobre a vida e a obra de Violeta Branca s6 foram
possiveis pelo empenho de criticos locais e colegas escritores que mantém vivo o
legado da autora, através da sua contribuicdo com comentarios sobre as obras, assim
como pesquisas relacionadas ao tema. Uma mulher tdo importante para a histéria da
Literatura produzida no Amazonas merece ter 0os seus poemas reconhecidos e
estudados sobre diferentes 6ticas.

A poesia de Violeta Branca é fortemente influenciada pelo cenario dos lugares
que a cercam e o0 saudosismo de sua terra. Em seus poemas ndo encontramos
apenas a retratacdo do amor, mas a complexidade da busca pela liberdade, além da
forte presenca de um eu lirico feminino com sonhos e desejos profundos. Sua
influéncia na literatura amazonense, marcou para sempre o cenario local, além de

enriquecé-lo.

REFERENCIAS

ARANHA, Graca. Espirito moderno. Sao Paulo: Cia. Graphico - Editora Monteiro
Lobato, 1925.

BOURDIEU, Pierre. As regras da arte: génese e estrutura do campo literario. Sao
Paulo: Companhia das Letras, 1996. 432 p.
DIALDGD E INTERAGAD
Cornélio Procapio, Volume (6. n.l (2022) - ISSN 2175-3687



165

BRANCA, Violeta. Reencontro - poemas de ontem e de hoje. 22. edicdo. Manaus,
AM: Academia Amazonense de Letras; Edicdes Governo do Estado do Amazonas —
Secretaria de Estado da Cultura, 2012.

BRANCA. Ritmos de inquieta alegria. Organizagao e estudo critico Tendrio Telles.
22, edicao, revista e aumentada. Manaus, AM: Editora Valer, 1998. 116 p.

BRAGA, Gernesino. Palavras no caminho do reencontro. Prefacio. In: Reencontro -
poemas de ontem e de hoje. 22. edicdo. Manaus, AM: Academia Amazonense de
Letras; Edicoes Governo do Estado do Amazonas — Secretaria de Estado da
Cultura, 2012.

CAMPOS, Luciane Maria Dantas de. Trabalho e emancipac&o: um olhar sobre as
mulheres de Manaus (1890-1940). 2010. 206 f. Dissertacédo (Mestrado em Histéria) -
Universidade Federal do Amazonas, Manaus, 2010

CAPELATO, Maria Helena Rolim. Imprensa e Histéria do Brasil. 22 ed. Sado Paulo:
Contexto/Edusp, 1994.

CARPHENTIER, Max. No centenario de uma flor. Prefacio. In: Reencontro - poemas
de ontem e de hoje. 22. edicdo. Manaus, AM: Academia Amazonense de Letras;
Edicdes Governo do Estado do Amazonas — Secretaria de Estado da Cultura, 2012.
146 p.

COMPAGNON, Antoine. O demonio da teoria: literatura e senso comum. Trad.
Cleonice Paes Barreto Mour&o e Consuelo Fortes Santiago. Belo Horizonte: UFMG,
2006.

CUNHA, Jolene da Silva Paula. A poesia no Amazonas - autoria feminina: Voz e
silenciamento. 2016. 116 f. Dissertacdo (Mestrado em Letras) - Universidade Federal
do Amazonas, Manaus, 2016.

DALCASTAGNE, Regina. Um territorio contestado: literatura brasileira
contemporanea e as novas vozes sociais. Iberic@/. Revue d’études ibériques et
ibéro-américaines. Paris, n. 2, 2012. Disponivel em: <http://iberical.paris-
sorbonne.fr/?page_id=111>. Acesso em agosto de 2021

KRUGER, Marcos Frederico. Apresentacao: Violeta, ainda que tarde. In BRANCA,
Violeta. Ritmos de Inquieta Alegria. Tendrio Telles (Organizacéo e estudo critico). 2.
ed. ver. e aum. Manaus: Valer, 1998. Série: Colecdo Resgate, vol. 1. p. 9-11.

KRUGER, Marcos Frederico. A sensibilidade dos punhais. Manaus: Editora
Muiraquita, 2011.

LOBO, Luiza. A dimenséo histérica do feminismo atual. In: RAMALHO, C. (Org.).
Literatura e feminismo: propostas teoricas e reflexdes criticas. Rio de Janeiro: Elo,
1999.

MEDEIROS & ANDREATTA. A voz erética feminina em "Ritmos de inquieta alegria”,
de Violeta Branca. Revista Jangada, n° 14, jul/dez, 2019.
DIALDGO E INTERAGAD
Cornélio Procapio, Volume (6. n.l (2022) - ISSN 2175-3687



166

MORAES, Péricles. Os intérpretes da Amaz6nia. Manaus: Editora Valer e Governo
do Estado do Amazonas, 2011.

SALIBA, Elias Thomé. Cultura. In: SCHWARCZ, Lilia Moritz. A abertura para o
mundo: 1889-1930. Rio de Janeiro: Objetiva, 2012.

SOUZA, Marcio. A expressao amazonense — do colonialismo ao neocolonialismo. 32
ed. Manaus: Valer, 2010.

TADIE, Jean-Yves. A critica literaria no século XX. Sdo Paulo: Bertrand Brasil, 1992.

TELLES, Tendrio. Fortuna critica: Tenorio Telles. Mais que uma sensibilidade
feminina. Disponivel em: <http://www.Jornal da poesia.jor.br/ acabral06.htmI>.
Acesso em agosto de 2021.

TELLES, Tendrio. Evocacdes liricas e transicdo modernista em Violeta Branca. In:
BRANCA, Violeta: Ritmos de Inquieta Alegria. 2. ed. Manaus: Editora Valer, 2008.

TUFIC, Jorge (2013). Violeta Branca e sua época. Disponivel em: <http://jorge-
tufic.blogspot.com.br/2013/09/violeta-branca-e-suaepoca_7.html>. Acesso em
agosto de 2021.

Recebido em: 15/07/2022.

Aprovado em: 01/09/2022.

DIALDGO E INTERAGAD
Cornélio Procapio, Volume (6. n.l (2022) - ISSN 2175-3687



167

LITERATURA INFANTIL, LUDICIDADE E INTERMIDIALIDADE: UMA ANALISE
DA ESTANTE DIGITAL DE “LEIA PARA UMA CRIANCA”

CHILDREN'S LITERATURE, PLAYFULNESS AND INTERMEDIALITY: AN
ANALYSIS OF THE DIGITAL BOOKSHELF OF "READ FOR A CHILD

Priscila Aparecida Borges Ferreira*

RESUMO: Este trabalho tem por objetivo analisar o e-book “A flor que chegou
primeiro”, da Estante Digital do projeto “Leia para uma crianga.” A questao principal
de investigacdo foi como a intermidialidade (CLUVER, 2007) contribui para a
ludicidade no processo de leitura, tendo em conta que o publico-alvo do projeto
(criancas de zero a seis anos) sao nativos digitais, sendo a leitura mediada por
imigrantes digitais (PRESNKY, 2001). Essa questdo se justifica uma vez que as
investigagdes acerca de literatura infantil sdo pautadas na leitura no ambiente escolar
e aqui se propde em um ambiente ndo escolar cujos mediadores ndo séo professores.
Para tanto, se analisou 0 e-book, seus recursos intermidiaticos e a live, em especial a
leitura de Gaby Amarantos, cantora e compositora, do mesmo livro digital. Espera-se
contribuir para um melhor entendimento das experiéncias literarias infantis e suas
mediacoes.

PALAVRAS-CHAVE: Intermidialidade. Literatura Infantil. Experiéncia ladica.

ABSTRACT: This work aims to analyze the e-book " A flor que chegou primeiro”, from
the Estante Digital, from the Brazilian project "Leia para uma crian¢a." The main
research question was how intermediality (CLUVER, 2007) contributes to playfulness
in the reading process, taking into account that the project's target audience (children
from zero to six years old) are digital natives, and the reading is mediated by digital
immigrants (PRESNKY, 2001). This question is justified since investigations into
children's literature are based on reading in the school environment and here it is
proposed in a non-school environment whose mediators are not teachers. For this
purpose, the e-book, its intermediatic resources and the live were analyzed, in
particular the Gaby Amarantos’ reading of the same digital book. It is expected to
contribute to a better understanding of children's literary experiences and their
mediations.

KEY-WORDS: Intermediality. Children's literature. Playful experience.

* Mestre em Ensino de Ciéncias Humanas, Sociais e da Natureza pela Universidade Tecnoldgica
Federal do Parana. Atualmente é professora colaboradora do Curso de Letras da Universidade
Estadual do Norte do Parana. Membro dos grupos de Pesquisa Estudos Linguisticos e Literarios em
Inglés (ELLI) e Critica e Recepcao Literaria (CRELIT). Tem experiéncia na area de Letras, com énfase
em Letras, atuando principalmente nos seguintes temas: literatura comparada, distopia, literatura de
entretenimento e literatura canonica.
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INTRODUCAO

O ldadico é essencial para a crianga que aprende e compreende o mundo no
brincar, a literatura infantil & parte dessa dindmica e, assim como muitos outros
aspectos da infancia, foi inserida em uma cultura hipermidiatica. Para Furtado e Dos
Santos (2017), o objetivo da literatura infantil € de entreter a crianga ao mesmo tempo
que desperta sua curiosidade. Para as autoras, os livros digitais, com sua
intermidialidade, agregam um repertorio de inUmeros elementos interativos que
trazem uma nova complexidade a literatura infantil.

Dessa forma, este trabalho objetiva analisar o e-book “A flor que chegou
primeiro™®, baseado na crénica vencedora da Olimpiada de Lingua Portuguesa de
2016, escrito por Mayara de Aleluia Pereira, revisado por Elisete Tavares, adaptado
por Jessé Andarilho e ilustrado por Ivy Nunes do projeto “Leia para uma crianga” do
Itatl Cultural. A andlise se baseara nos estudos de intermidialidade (CLUVER, 2007),
buscando-se compreender como a intermidialidade contribui para a ludicidade no
processo de leitura, tendo em conta que seu publico-alvo (criancas de zero a seis
anos) sao nativos digitais (PRESNKY, 2001) e sua mediacao é feita, muitas vezes,
por imigrantes digitais. Ademais, pretende-se verificar se o0 e-book atende aos critérios
para escolhas de livros pré-estabelecidos pelo projeto e se cumprem seus objetivos
uma vez que a mediacdo pelo adulto devera ser diferenciada do livro fisico. Para isso,
propdem-se analisar, além dos e-book, a Live para uma crian¢a sobre o mesmo livro
disponibilizadas no canal do Ital no Youtube. Este trabalho se justifica por lancar um
olhar sobre a literatura infantil intermidiatica, considerando sua mediacéo por adultos

em um contexto ndo escolar, cujos mediadores ndo séo professores.
“LEIA PARA UMA CRIANCA”: HISTORIA, OBJETIVOS E CRITERIOS
Em 2010, o Itau social langou o projeto “Leia para uma crianga” que consiste

na distribuicdo gratuita de livros para que adultos leiam para uma crianca. O projeto é

anual e, em uma década, distribuiu 57 milhdes de livros fisicos e 7,8 milhdes de livros

46 https://www.euleioparaumacrianca.com.br/estante-digital/a-flor-que-chegou/
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digitais, disponibilizados via What’sApp #'.

Seus principais objetivos séo:

Contribuir para a apropriagao dalinguagem, de modo que toda
crianca possa participar de maneira mais intensa e com
maiores possibilidades da cultura letrada.

Ampliar o repertorio cultural da crianca por meio da literatura,
contribuindo para seu desenvolvimento integral.

Incentivar a leitura do adulto para e com a crianga como
oportunidade de fortalecimento dos vinculos e da participacéo
ativa na educacao desde a primeira infancia. (LEIA PARA UMA
CRIANCA, 2021, p. 04)

Inicialmente, havia a distribuicdo apenas de livros fisicos. O adulto os solicitava,
pela internet, e eram encaminhados via correio. Assim, se comprometia a |é-los para
uma crianca. Os livros das campanhas iniciais eram simples, em sua maioria, historias
populares, sem direitos autorais.

Com o tempo, a curadoria foi se especializando e, atualmente, o projeto conta
com uma matriz para selecao de livros que é feita por meio de edital publico, buscando
enfatizar o uso da literatura como bem cultural que alicerca “[...] a aquisicdo da
linguagem, o dominio da lingua, a constituicdo da identidade e a construcdo do
conhecimento” (LEIA PARA UMA CRIANCA, 2021, p. 03). Assim, de acordo com os
objetivos do projeto, a literatura tem papel fundamental na construcao de significados
e pode enriquecer e ampliar as experiéncias de criangas consigo e com outros. (LEIA
PARA UMA CRIANCA, 2021). Os critérios para selecdo de obras literarias sdo: a
qualidade textual, qualidade visual (ilustracdes e projeto grafico) e qualidade tematica.
(LEIA PARA UMA CRIANCA, 2021)

A qualidade textual € designada por ter um registro linguistico literario em que
a linguagem conotativa prevaleca, com uma escolha lexical que permita uma
ampliacdo do vocabulario da crianca. Ademais, deve haver um trabalho estético com
a linguagem que favoreca a fruigédo da leitura. O texto também deve possuir coeréncia
e consisténcia textual e sua construcéo tem que estimular uma boa leitura em voz alta
pelo mediador. (LEIA PARA UMA CRIANCA, 2021)

47 Disponivel em: https://exame.com/marketing/itau-comeca-a-distribuicao-de-livros-gratuitos-pelo-leia-
para-uma-crianca/
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Ja a qualidade visual expressa uma preocupacao com o projeto grafico que
necessita ser capaz de motivar e enriquecer a interacao do leitor com o objeto livro,
considerando sua totalidade (elementos textuais e paratextuais). A matriz reforca a
necessidade da adequabilidade dos paratextos que devem conter informagdes
necessarias sobre autor, ilustrador, etc., porém sem interferir na construcdo de
sentidos. Um outro critério € a relagdo coerente entre imagem e texto com a proposta
da obra. Novamente, expressa-se o cuidado em deixar um espaco para a construcéo
de sentidos do leitor uma vez que se solicita que as ilustracdes oferegcam informacoes
novas em relacao ao texto verbal e com nuances diferenciadas do que foi escrito, ou
seja, pedem que o ilustrador aproveite as multiplas interpretacfes possiveis do texto
verbal e se utilize delas para construir suas ilustragdes. (LEIA PARA UMA CRIANCA,
2021)

Nos critérios de qualidade visual também sdo destacadas questbes de
diagramacao que nao interfiram na boa legibilidade, além de que as ilustracbes nao
reforcem estere6tipos de género, sociais, histéricos e raciais. Assim como a coeréncia
textual é exigida a visual também o é, solicitando-se que o projeto estético esteja
adequado ao conteudo temético. (LEIA PARA UMA CRIANCA, 2021)

O ultimo critério é o de qualidade tematica que exige que o tema dialogue com
0 universo infantil, tais como, por exemplo: “narrativas de aventura, de magica, de
herdis; narrativas de identificacdo entre realidade do personagem e do leitor, obras
que abordem medos infantis.” (LEIA PARA UMA CRIANCA, 2021, p. 10). Ha uma
preocupacao também em qual o tratamento dado ao tema que necessita proporcionar
uma reflexdo da crianca sobre si e alteridades no processo de convivéncia. Também
se demonstra cuidado com diversidade étnico-racial, de género e de classe social.
Ademais, esse contetdo ndo deve ser didatizante.

A matriz de critérios € baseada na percepc¢dao da literatura como direito humano
e humanizadora como preconiza Candido (1995). Também ha uma preocupacéo para
gue haja possibilidade de uma experiéncia ludica da crianga e que ela possa construir
sentidos a partir da leitura, além de um cuidado que a leitura em voz alta seja
agradavel, facilitando assim o papel do mediador.

Essa matriz de critérios direciona a escolha de livros fisicos e ndo e-books uma

vez que ndo ha mencdo de multiplos recursos midiaticos como 0s que sé&o
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encontrados nos disponiveis na Estante Digital 8 do projeto, tais e-books podem ser

classificados como intermidias e se faz necessario compreender suas peculiaridades.

INTERMIDIALIDADE: O CONCEITO

Pode-se definir midia como uma “modalidade material” que permite a
transmissdo de um signo entre e para seres humanos por meio de distancias
temporais e espaciais. Posto que a materialidade de uma midia é o que a possibilita
e a sustenta. Ademais, sua percepcao é que forma a determinacdo da midia, sendo
abstrata uma vez que nao € possivel a recepcao de um signo sem sua interpretacao
imediata e espontanea. (CLUVER, 2011).

Dessa forma, o conceito de intermidialidade acarreta as inumeras
possibilidades de relacdo e interacdo entre as diferentes midias, sendo seus estudos
restringidos a seres humanos, dessa forma, sdo excluidas as linguagens de animais
e sua comunicacdo. (CLUVER, 2011). Assim, a intermidia esta na fusdo conceitual
entre midias distintas, associada ao seu nivel de significado para conceber uma midia
diferente das predecessoras. Essa fusdo ndo é somente uma mistura, mas uma “[...]
inter-relacdo organica entre diferentes formas artisticas e seus significados estéticos
reunidos em um mesmo modo de representacao”. (LONGHI, 2002, p. 03). Dessarte,
a relacdo entre as midias predecessoras serd intermidiatica e ndo intramidiatica
(CLUVER, 2011).

Rajewsky (2009 apud CLUVER, 2001) propde uma subcategorizacdo da
intermedialidade, sendo uma delas, a combina¢cdo de midias que existe em grande
parte dos produtos culturais dos mais ancestrais aos mais contemporaneos, sendo
um aspecto marcante de midias plurimididticas. Cliver (2011) chama de
multimidialidade a existéncia de midias diferentes dentro de um texto individual. O
estudioso ainda afirma que as configuracdes midiaticas que se encaixam nessa
subcategoria apresentam diferentes midias em um texto individual, havendo pelo
menos a presenca de duas midias, com formas e graus de combinagdo variados.

Pode-se assegurar ha textos que sédo passiveis de serem separaveis e continuarem

48 https://lwww.euleioparaumacrianca.com.br/estante-digital/
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coerentes e outros mixmidias que “contém signos complexos em midias diferentes
que nao alcangariam coeréncia ou autossuficiéncia fora daquele contexto” (CLUVER,
2011, p. 15).

Os e-books da Estante Digital do programa “Leia para uma crianga” podem
ser considerados mixmidias uma vez que possuem diferentes elementos midiaticos

gue os compde e corroboram para a leitura e interpretacéo da historia infantil.

ESTANTE DIGITAL: UMA ANALISE INTERMIDIATICA SOBRE A(S) PONTE(S)
ENTRE IMIGRANTES E NATIVOS DIGITAIS

O publico-alvo do projeto “Leia para uma crianga” é a primeira infancia (0 a 6
anos), porém seu objetivo central € a formacao de vinculos a partir da mediacao de
leitura de um adulto para a crianca de seu convivio. A Estante digital, plataforma do
projeto com e-books, possui mais de 16 titulos que podem ser lidos no préprio site ou
baixados em pdf. gratuitamente. De acordo com o video institucional #°, para vocé ler
para uma crianga no celular e no computador, permitindo que a imaginagao leve para
longe sem sair de casa. Assim, a mediacdo da leitura continua sendo foco central de
“Leia para uma crian¢a” independente se esse seja um livro fisico ou digital.

Tal premissa € interessante “[...] uma vez que as criangas nascidas em meio a
era digital precisam lidar com a multiplicidade de caminhos a serem percorridos para
o desenvolvimento de competéncias informacionais e midiaticas” (DOS SANTOS;
BOTTENTI JUNIOR, FURTADO, 2017, p. 261). No entanto, deve-se considerar que o
adulto que mediara a leitura pode ser o que Prensky (2001) denomina de imigrantes
digitais que aprendem e se adaptam ao novo ambiente e a essa nova linguagem digital
e mantém o que ele chama de “sotaque. Para o pesquisador, os imigrantes digitais
possuem dificuldades em compreender as formas de assimilar/aprender/ ler(?) de
nativos digitais que ja estdo imersos nesse ambiente e linguagem desde a mais tenra
idade.

Considerando que sdo os imigrantes digitais que mediardo a leitura dos e-

books, é necessario analisar como 0s possiveis sotaques podem contribuir ou

49 https://www.youtube.com/watch?v=uOWHkrh12wE
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dificultar a leitura e sua ludicidade, caracteristica importante da literatura infanto-
juvenil. Dentre os titulos disponiveis, “A flor que chegou primeiro”, foi escolhido para
andlise. A narrativa é a historia de como a o distrito de Caraiba.

O critério que norteou tal escolha foi o fato de este ter sido o primeiro e-book a
ser lido e seu tema discutido no projeto ligado ao “Leia para uma crianga/Estante
digital” que é o “Live para uma crianga” que ocorreu durante o ano | da pandemia do
coronavirus no Brasil (2020). Muitas empresas e artistas realizaram lives com shows,
entrevistas, cursos, etc. proporcionando entretenimento e educacdo em um periodo
gue houve a suspenséo de tal atividade. A live®0 consiste de leitura da histéria pela
cantora, compositora e apresentadora Gaby Amarantos, posterior conversa entre a
cantora e, por ultimo, show com o grupo infantil Palavra Cantada. A escolha de um e-
book que também tivesse uma a live se deu ao considerar a mediacéo de leitura e que
proposicdes e formas de mediar poderiam ser propostas na live.

O e-book € a adaptacdo de um trabalho anterior. Essa informacéo ja esta

contida antes mesmo de se ter acesso ao e-book em si.

Figura 01 — Opcoes para leitura

< (¢ # euleioparaumacrianca.com.br/estante-digital/a-flor-que-chegou/ Q W

A flor que chegou primeiro

Este livro € baseado na histéria vencedora da Olimpfada de Lingua Portuguesa de 2016 na
categoria “Cronica”.
Descubra também os Paper Toys. Brinquedos de papel para montar em casa e estimular ainda
mais aimaginacdo das criangas.

[ ey | praae—y

Escrito por Mayara de Aleluia Pereira Compartilhe n a

Revisado por Elisete Tavares
Adaptado por Jessé Andarilho
llustrado por vy Nunes

Fonte: Leia para uma crianca, Estante Digital (2021)

50 https://www.youtube.com/watch?v=0bPxy8Gu2CM
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E possivel ler o livro (Ver agora) ou baixa-lo em pdf. Cabe ressaltar que o livro
em pdf ndo dispde de todos os recursos multimodais que o livro em meio digital. Ha
também a opcédo de realizar o download de brinquedos de papel. J& nessa primeira
pagina, € possivel verificar que a preocupacdo com o projeto grafico que consta na
matriz de escolhas de livros se mantém no e-book. As cores séo vivas e harmoniosas,
as informacgdes paratextuais estéo visiveis e a énfase € dada ao “Ver agora” que utiliza
uma cor diferente (laranja), chamando a aten¢&o do nativo e do imigrante digital para
0 recurso mais intermidiatico.

Ao clicar para ler o livro verifica-se as instru¢des abaixo (figura 02):

Figura 02 — Dicas para uma boa leitura

& > C @ euleioparaumacrianca.com.br/historias/a-flor-que-chegou/ QA K B . H

DICAS PARA UMA BOA LEITURA:

1 LIGVE 0 SOM No CANTO Supekok pixero. 0D

2. TOQUE NO PLAY PARA ATIVAR AS ANIMACBES D

3. NS PAGINAS COM ESSES CONES TEN NAVEGACRO
LATERAL. DESLIZE PARA 05 LADOS PARA LER. o=«

L Digite aqui para pesquisar

Fonte: Leia para uma crianga, Estante Digital (2021)

As instrucdes objetivam facilitar a leitura do adulto para que ele saiba que ali se
encontram recursos multimodais tais como som e animagfes. Vale ressaltar que
essas instru¢des sao para o adulto, imigrante digital, uma vez que nativos digitais ja
estdo habituados aos icones que ali se encontram e organicamente procurariam as
funcdes de tais icones. De Souza e Bonilla (2020), a partir das proposicées de
Santanella (2004), propdéem experiéncias do brincar semelhantes ao leitor
errante/abdutivo uma vez que nativos digitais explorariam as opc¢des no e-book
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buscando possibilidades sem medo de errar. O imigrante digital, provavelmente, leria
as instrucbes e buscaria formas de segui-las para compreender e encontrar 0s
caminhos da leitura. Ao considerar que a proposta central € a de criagcao de vinculos
entre a crianca e o adulto, essa possibilidade de formas de leitura pode também ser
explorada se o adulto proporcionar a crianca uma chance de exploracdo e de ajuda
no guia da leitura.

Apesar de a propaganda dizer ser possivel ler no computador e no celular,
alguns recursos multimodais n&o funcionam no computador. No celular e tablet, a
navegacao é facilitada. A capa ja inicia com musica e animac&o. E importante que o
adulto explore tais elementos, mostrando para a crianca, permitindo que ela ouca a
musica, veja os olhos curiosos a animacao do titulo. Um outro aspecto de ludicidade
que pode ser explorado durante a leitura é a musica, as mudancas de tonalidade.

Figura 03 — Capa do e-book

D
ESCRITO POR MAYARA DE ALELUIA PEREIRA, SUPERVISIONADO PELA PROFESSORA Emlllm )
TAVARES, ADAPTADO POR JESSE ANDARILHO € ILUSTRADO POR IVY NUNES.

(0K

U
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Fonte: Leia para uma crianc¢a, Estante Digital (2021)

J& na segunda pégina (figura 03), ha o texto literario, o sonoro e visual. Eles
dialogam, mas aqui é necessario que o adulto, ao mediar a leitura, perceba tal dialogo
e que sua voz seja integradora desses elementos para a criangca. O som (barulho de
murmurinho, o sino a entrarem um estabelecimento), os olhos da menina se
movimentando e olhando com curiosidade e desejo para os salgados, o tempo, o fim
de semana. E importante o adulto ler e trazer tais elementos para sua entonacéo de
voz, expressdes faciais e gestuais. Isso auxiliara na ludicidade e na
compreenséo/integracdo de elementos. E possivel perceber como o e-book, aqui
analisado, € uma intermidia (CLUVER, 2001) posto que, 0s sons, animagdes, a voz e
a leitura precisam ser integrados para a compreensao das multiplas possibilidades de

leitura da historia.

Figura 03 — Pagina 01

@& ioparaumacrianca.com.br

/!
JA FAZIA ALGUNS MINUTOS QUE EV
ENCARAVA 0S SALGADOS EXPOSTOS |
SOBRE A BANCADA, TENTANDO
DECIDIR QUAL EV PEDIRIA.
AQUELE BOTECO SE TORNAVA,
NOS FINS DE SEMANA, UM PONTO
DE ENCONTRO ONDE SE
DESCOBRIA QUALQUER COISA
QUE TINHA ACONTECIDO
NA COMUNIDADE.
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Fonte: Leia para uma crianc¢a, Estante Digital (2021)
Nesse sentido, a leitura de Gaby Amarantos durante a live auxilia na

compreensao dessas conexfes. A cantora faz a leitura expressiva enquanto a

animacao € projetada atras. (Figura 04):

Figura 04 — Leitura de Gaby Amaranto

®o

= (@ YouTube - ¢ o

=

epeticio das principais mensagens do chat =

508 900 O

g+ O

Fonte: Live para uma Crianca: Meio Ambiente com Gaby Amarantos #LivedoLeia
(2021)

Durante quase quatro minutos na live, a cantora Ié a historia, com diferentes
entonacdes, enquanto ha animacdes e musicas. Algumas vezes, a animacao foca em
uma personagem enquanto Gaby modifica a voz para leitura. Isso traz para a crianca
uma ludicidade para a leitura e para o adulto um guia de como a leitura deve ser
realizada posteriormente. Sabe-se que criancas gostam de ouvir a mesma histéria
mais de uma vez, é provavel que ela solicite ao adulto que faca 0 mesmo na leitura
posterior ou ela mesmo a repita por meio da memoria.

No e-book, todas as paginas continuam a ter também animag&o, som ambiente
(o barulho das bolas de bilhar, dos copos, do trem), musica e a presenca do texto que

DIALDGO E INTERAGAD
Cornélio Procapio, Volume (6. n.l (2022) - ISSN 2175-3687



178

pressupde uma leitura intermediada do adulto. Essas multimidias (animag&o, som,
masica, texto e voz) podem potencializar o aspecto ludico do texto, porém é
imprescindivel que o adulto perceba isso e que faca a mediagdo de forma coerente
de todas essas midias no intuito de amplificar as possibilidades estéticas e artisticas
do e-book. Ademais, o e-book oferece a oportunidade de interagcdo uma vez que, em
diversos momentos da historia, € solicitado que o celular seja inclinado e diferentes

perspectivas da cena sdo mostradas (figura 05):

Figura 05 — Interacdo com a midia

— HA MUITO TEMPO, AQUI PARE
JARDIM ENCANTADO, COM JATO
PEQUIZEIROS E CARAIBAS. ERA £

CONSTRUIDAS A ESTAGAOD FERRO
€ A LINHA DE FERRO, EM 1923.

QUE FLORESCIA TODOS 0S ANOS
DA ESTAGAO, HAVIA ENCANTAD(
ENTAO, NUMA CONVERSA ENTRH
ELE DISSE “AQUI PODERIA SE C

E, DESSA FORMA, FOI REGISTRAD
DISSE O HOMEM COM LAGRIMAY

Fonte: Leia para uma crianca, Estante Digital (2021)

E importante ressaltar que essa interacédo também é possivel no livro fisico,
porém no e-book tal interagdo, somada as outras midias, podem trazer mais
dinamismo e ludicidade a leitura. Uma vez mais a mediacdo do adulto e a sua
compreensao dos processos de leitura de intermidias pode potencializar tais
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processos. No entanto, caso o “sotaque” do imigrante digital ((PRESNKY, 2001) ndo
interfira e contribua para a imersao narrativa digital, mantendo a coeréncia entre as
multimidias, a interatividade e sua mediacdo. (DOS SANTOS; BOTTENTI JUNIOR,
FURTADO, 2017, p. 272).

E salutar que o e-book aqui analisado obedece aos critérios da matriz para a
escolha de livros do projeto (qualidade textual; qualidade visual e temética), todavia,
a live que tem como ponto central o livro é extremamente didatizante em relacdo a
tematica. Explora-se a tematica do meio ambiente, de vivéncias na floresta quando ha
outras possibilidades de leitura. O tema principal abordado pode ser compreendido
como a memoria cultural e afetiva de um lugar, os inUmeros boatos sobre a origem de
um nome e da importancia das narrativas, além da questdo ambiental uma vez que,
pode-se inferir que ndo h& mais arvores de Caraiba que deu nome ao distrito.
Ademais, a narrativa tem representatividade de raca, social, género e etaria com
personagens diferentes entre si e sem estigmatizar. esse quesito, a live pode

empobrecer as possibilidades de leitura ao direcionar somente a um tema.

CONSIDERACOES FINAIS

Dos Santos, Bottentuit Junior e Furtado (2020), em uma revisdo sistematica
sobre book apps infantis e novas experiéncias literarias, concluem que tais aplicativos
afetam as experiéncias literarias das criancas desde a primeira interacdo com eles,
“[...] quando a leitura ocorre em sentido amplo e nao restrito ao texto num momento
de reconhecimento da interface do livro digital e da descoberta de um novo arsenal
interativo que foge aos padrdes estaticos do livro impresso” (p. 271).

O e-book, aqui analisado, traz uma experiéncia literaria ludica e abre
possibilidades para que o imigrante digital (adulto) e a crianca (nativa digital)
interajam, criando possibilidades de criar novos vinculos durante a leitura. Assim como
0s pesquisadores concluiram que para que o0 seu uso seja benéfico para a experiéncia
literaria infantil se faz necessario uma abordagem e um objetivo, foi possivel verificar
gue o e-book do projeto “Leia para uma crianga” também pode ser proficuo com uma
intermediacao adequada. “A flor que chegou primeiro” mantém uma coeréncia textual,

de projeto grafico e tematica. No entanto, a live, que poderia auxiliar o adulto na
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mediacdo, empobrece a leitura tematica da obra ao focar apenas no tema meio
ambiente.

Ressalta-se que um estudo cujo foco seja na percepc¢ao da crianca da leitura
se mostraria bastante proficuo para uma compreensdo mais apurada de recursos
intermidiaticos e experiéncia literaria. Ademais, um enfoque sobre os aspectos de
contacao de historias frente aos recursos intermidiaticos que os e-books apresentam

também poderiam auxiliar na compreenséao das interfaces leitura e mediacgéo.
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DISCURSO NA VIDA, DISCURSO NA ARTE: NOTAS SOBRE A DIVERSIDADE E
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DISCOURSE IN LIFE, DISCOURSE IN ART: NOTES ON DIVERSITY AND SOCIAL
INCLUSION IN ARTISTIC SCOPE
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RESUMO: Para a circunscricdo desse trabalho, partirmos de uma discussao
sustentada nos pressupostos da chamada Analise Dialégica do Discurso (ADD), em
que alguns conceitos sdo esmiucados neste espaco tedrico e evidenciados no plano
analitico. Nesse sentido, temos como recurso para o presente trabalho as noc¢des de
palavra, diversidade e inclusédo social. Recorremos as contribui¢cdes de Bakhtin (2006
[1979]; 2010 [1930-34]), Medviédev (2016 [1928]) e Voldchinov (2017 [1929]), os quais
subsidiam os fundamentos tedricos de nossa pesquisa. A abordagem dialégica tem
explicitado uma multiplicidade de manifestacdes de linguagem, além de apontar
caminhos para a diversidade e a inclusdo por meio da arte, com incidéncias historico-
ideoldgicas e posicionamentos politicos. E nessa arena tensa de discussdes que se
coloca nosso objetivo, o qual consiste em discutir sobre a diversidade e a inclusédo
social no espaco artistico. No que diz respeito aos fendmenos artisticos, tornam-se
imprescindiveis, pois possuem carater integrador entre as diferentes perspectivas
sociais.

PALAVRAS-CHAVE: Diversidade. Inclusdo. Espaco artistico.

ABSTRACT: To circumscribe this paper, we start with a discussion based on the
assumptions of the so-called Dialogical Analysis of Discourse (DAD), in which some
concepts are detailed in this theoretical space and evidenced in the analytical plan. In
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this sense, we have as a resource for the present paper the notions of word, diversity
and social inclusion. We resort to the contributions of Bakhtin (2006 [1979]; 2010
[1930-34]), Medvedev (2016 [1928]) and Voloshinov (2017 [1929]), which support the
theoretical foundations of our research. The dialogical approach has made explicit a
multiplicity of language manifestations, in addition to pointing out ways for diversity and
inclusion through art, with historical-ideological incidences and political positions. It is
in this tense arena of discussions that our objective is placed, which consists of
discussing diversity and social inclusion in the artistic scope. With regard to artistic
phenomena, they become essential, as they have an integrating character between
different social perspectives.

KEYWORDS: Diversity. Inclusion. Artistic scope.

1. INTRODUCAO

A dindmica fundamentada e engendrada pelos postulados do Circulo de
Bakhtin nos impulsiona a compreensdes sempre complexas e multiplas acerca das
diferentes problematicas imersas em praticas sociais contemporaneas. Por partirmos
de uma discussdo sustentada nos pressupostos da chamada Andlise Dialdgica do
Discurso (ADD)%?, algumas questdes precisam ser esclarecidas para que os conceitos
possam ser esmiucados neste espaco teorico e evidenciados no plano analitico.
Nesse sentido, temos como recurso para o presente trabalho as nog¢des de palavra,
diversidade e incluséo social.

Torna-se nevralgico mencionar que 0 posicionamento assumido pelos
integrantes do circulo de Bakhtin, pesquisadores russos, ao formalismo, € de grande
valia para nos dar sustentagcéo para produzir saberes que protagonizem contextos de
vivéncia social (BRAIT, 2006; ALMEIDA, 2013; SANTANA, 2018; 2019). Decorre,
desse modo, a concepc¢éao de Bakhtin (2006 [1979]) sobre a interacdo verbal, na ideia
de que nenhum discurso € o primeiro ou sera o Ultimo na cadeia interminavel da

comunicacdo discursiva, visto que “o sujeito ndo € adamico, aquele que profere

52 Utilizamos a expressdo Analise Dialdgica do Discurso (ADD) por compreendermos a existéncia de
variadas Analises dos Discursos. O uso do termo, bem como sua dinamicidade, demarca os horizontes
tedrico-metodoldgicos de nossa pesquisa. A expressao Analise Dialégica do Discurso (ADD) foi
cunhada por Brait (2006) em territdrio brasileiro para circunscrever um horizonte tedrico-metodologico
dos estudos e pesquisas de base dialégica na medida em que nos situa sobre os estudos de Bakhtin e
o Circulo.
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demiurgicamente a palavra original; ndo € o senhor da palavra, o discurso ndo emerge
de um sujeito s6” (BRANDAO, 2012, p. 35). Desse modo, ndo apenas no contexto
educacional russo, mas em diversos outros ao longo dos continentes, devemos
priorizar um ensino que provoque 0s alunos a se tornarem sujeitos de seu dizer, e ndo
a se defrontarem com o teoreticismo da palavra, que ndo produz sentidos (SANTANA,
2019).

Para concretizagdo de nosso estudo, recorremos as contribuicbes de Bakhtin
(2006 [1979]; 2010 [1930-34]), Medviédev (2016 [1928]) e Volochinov (2017 [1929]),
0S quais subsidiam os fundamentos tedricos de nossa pesquisa. A abordagem
dialogica tem explicitado uma multiplicidade de manifestacdes de linguagem, além de
apontar caminhos para a diversidade e a inclusdo por meio da arte, com incidéncias
histérico-ideoldgicas e posicionamentos politicos. No que diz respeito ao estado da
arte que abarca essa tematica, ha pesquisadores que tém se empenhado (DUARTE,
2009; GONCALVES, 2019; MELO, 2020; MELO et al., 2020).

Tratar dessa temética torna-se necessario, uma vez que se busca a superagao
dos paradigmas pedagogicos instituidos por uma tradicdo de métodos de ensino que
sdo modificados constantemente por fatores sociais, ao longo dos tempos. Diante
disso, Rodrigues (2013) pontua que, para a construcdo de uma escola para todos, é
preciso incentivar o processo de inclusdo social, compreendendo que cada educando
possui suas especificidades que nédo se enquadram em um modelo pronto de aluno.

Vale a pena destacar que, nos curriculos educacionais, ha alguns documentos
norteadores reafirmando a necessidade da implementacdo de préaticas pedagodgicas
dinamizadoras da quebra de estigmas sociais. Por exemplo, ha a Lei n. 10.639/03
(BRASIL, 2003), que torna obrigatério o ensino de culturas afro-brasileiras e africanas
e também a Lein. 11.645/08 (BRASIL, 2008), que evoca o ensino da cultura indigena.

Quanto aos documentos legais a que recorremos para delineamento de nosso
trabalho, estamos amparados e direcionados pelo que regem: a Lei de Diretrizes e
Bases da Educacédo Nacional (BRASIL, 1996); os Parametros Curriculares Nacionais
(BRASIL, 1997); A Portaria SEDH de 2010, que reinsere em discusséo os Direitos
Humanos (BRASIL, 2010) e a Base Nacional Comum Curricular (BRASIL, 2018).

E nessa arena tensa de discussdes que se coloca nosso objetivo, o qual

consiste em discutir sobre a diversidade e a incluséo social no espaco artistico. No
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gue diz respeito aos fendbmenos artisticos, tornam-se imprescindiveis, pois possuem
carater integrador entre as diferentes perspectivas sociais. Entretanto, ndo € uma
tarefa facil quando aplicadas, no ambito escolar, a finalidades que excedem a estética,
pois pensar a literatura em relagdo com outras artes e a temas socialmente
importantes como a diversidade e a inclusdo social, torna-se uma tarefa ardua (MELO,
2020). Importa, ainda, mencionar que esta pesquisa se constitui como uma versao
ampliada e robustecida da parte 1 da dissertacdo de Melo (2020), intitulada A
diversidade e a inclusdo social na arte: literatura e cinema em dialogo.

Em termos estruturais, o artigo esta dividido em duas secdes, além da
Introducdo e das Consideracbes finais, quais sejam 2. Sobre inclusdo social,
seletividade literaria no espaco escolar e a dinamicidade da palavra, que consiste na
discusséo tedrica que fundamenta nosso estudo e 3. Notas sobre a diversidade e a
inclusdo social no ambito artistico que agrega a discussao tedrica pensando a
literatura e o cinema como horizontes de humanizacao. A seguir dispde-se a primeira

secao.

2. SOBRE INCLUSAO SOCIAL, SELETIVIDADE LITERARIA NO ESPACO
ESCOLAR E A DINAMICIDADE DA PALAVRA

Esclarecemos que ao tratar do tema “inclusao social’, comumente se remete a
pessoas com deficiéncia (PcD), entretanto esse termo ndo se restringe somente a
isso. As PcD fazem parte dessa discussdo, mas o vocadbulo abarca um grande
conjunto de diferencas, nas mais variadas esferas da sociedade. Como parte
integrante dessa concepcéo, a Lei de Diretrizes e Bases da Educacéo Nacional (LDB)
n. 9394/96 (BRASIL, 1996), em seu artigo 58, busca a incluséo de alunos com
necessidades educacionais especiais, preferencialmente na rede regular de ensino.

Antes da referida lei, havia o que se pode chamar de segregacao educacional:
alunos tidos como incapazes eram excluidos do convivio escolar, da abordagem
inclusiva e, por sua vez, eram colocados em escolas “especiais”, em um movimento
de excluséao social. De acordo com Carvalho (1994), havia outras exclusdes, que,

mesmo ndo amparadas pela lei, ndo eram mitigadas por ela, ou seja, alunos com
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condi¢cBes socioecondmicas precarias, e/ou com necessidades educacionais como 0s
ja citados.

Assim, educandos em diversos tipos de situacédo de desigualdade social ndo
eram amparados dentro de um ambito juridico, tampouco eram efetivamente incluidos
dentro da escola e defendidos das situacdes adversas que demandam equidade. E
importante lembrar que o ser humano é condicionado a viver em sociedade e, para
que isso ocorra, é preciso que ele se habitue a tal fator. A escola funciona, entao,
como instituicdo de socializacdo e integracao de diferentes sujeitos, constituindo-se
como um espaco multicultural de construcéo de identidade, que atua nesse processo
de habituar-se ao convivio social e de se constituir como sociedade (CARVALHO;
ROCHA,; SILVA, 2006).

A organizacéo escolar, dessa forma, deve se comprometer a integrar todos os
alunos, independentemente de quais sejam suas especificidades. Logo, nessa
realidade emergente do ambito educacional, exige-se que os docentes assumam uma
postura reflexiva, para suprir as necessidades dos educandos e proporcionar-lhes
uma educacao de qualidade e igualitaria.

Partindo dessas constatacfes, compreendemos que a pratica pedagoégica deve
se engajar no respeito a diversidade como premissa constituinte da base para a
incluséo social, pois o0 processo de escolarizacdo na educacédo basica atinge a maior
parte da populacdo. Marin (2003) elenca a tematica em questdo e destaca que a
educacdo, como adjunta no processo de preservacao da inclusdo social, proporciona
0 contato entre sujeitos de diferentes culturas.

E preciso, inicialmente, pontuar que ndo ha o costume de se discutir a
aplicabilidade da arte e da diversidade da literatura em sala de aula. No &mbito
escolar, costuma-se priorizar obras canonizadas®3, conhecidas como alta literatura.
Sdo as obras legitimadas por determinados grupos sociais, passando por um
processo de valorizacdo da sua linguagem, que vai desde o seu grau de autoria, 0
estabelecimento de uma cultura de significagdes, o reconhecimento do seu valor pela

critica literaria, até sua circulagao nas universidades (MELO, 2020).

>3 Assumimos, aqui, como obras candénicas, a concepcao postulada por Harold Bloom (1995). Sdo obras
transmitidas ao longo do tempo para outros leitores, constituindo uma tradicao literaria e dando lugar
de destaque a determinadas obras literarias.
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E notdrio que a configuracdo do ensino de literatura permeia o sistema de valor
estético da obra, que, por sua vez, € instituida tradicionalmente. Dessa forma, os
estudantes passam a, geralmente, valorizar uma obra sem saber o porqué desse
valor. Para Candido (1995), tal reproducéo néo reflexiva do canone constitui uma
grande limitacdo para o desenvolvimento da criticidade do leitor. O critico também
discorre sobre a elevacéo do nivel de compreenséao do texto literario. A leitura deve
partir de diferentes formas e teméaticas, em variados niveis de complexidade e
qualidade. Isso fara com que se amadureca 0 grau interpretativo, algcando
comparacdes com critérios cada vez mais rigorosos referentes a estética da obra lida
(CANDIDO, 1995).

Em contrapartida, obras cinematogréficas, muitas vezes, sdo estigmatizadas
por serem cultura de massa e por uma linguagem que se aproxima mais daquela
usual, devido ao seu carater comercial, que visa a atingir o maior publico possivel.
Diferentemente de obras literarias canfnicas, as cinematograficas poucas vezes vao
a escola. Entretanto, cabe a valorizagdo dessa manifestagéo artistica, que, apesar de
possuir uma linguagem diferente da literaria, em seus aspectos estruturais, € também
autdénoma e sensibilizadora (MEDVIEDEYV, 2016 [1928]). E o cinema é uma das artes
gue atinge o maior numero de pessoas interessadas. Por essa razdo, € um importante
meio de acesso as interacdes sociais e culturais (MELO, 2020; MELO et al., 2020).

Segundo Voléchinov, “toda palavra é um pequeno palco em que as énfases
sociais multidirecionadas se confrontam e entram em embate. Uma palavra nos labios
de um unico individuo € um produto da interacdo viva das forgas sociais”
(VOLOCHINOV, 2018, p. 140). Nesse contexto, a lingua se insere como “organismo
vivo”, uma vez que estd em constante movimento na cadeia interminavel da
comunicacao discursiva.

A leitura literaria, por sua vez, na medida em que atua como uma forma
multifacetada da palavra (VOLOCHINOV, 2018), também contribui para a formacao
intelectual, cultural, identitaria e social, justificando-se, dessa forma, o trabalho em
sala de aula com essas linguagens (literatura e cinema), em suas diferentes
transposicdes de géneros discursivos e diversidade tematica inclusiva. Vale ressaltar
gue a literatura pode ser compreendida, entre seus muitos aspectos, como forma

subjetiva de compreensdo do homem em seu “eu” e em sua relagdo com o “outro”
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(BAKHTIN, 2006 [1979]). Logo, esse instrumento de intensificacdo das relacbes
sociais contribui para a humanizacdo do sujeito, ao expor diferentes visées com
significagdes e ressignificagdes sobre os mais diversos temas.

Por esse viés, o foco aqui refletir sobre romper com paradigmas pautados em
praticas pedagodgicas engessadas e que pouco colaboram para a emancipacéo do
sujeito e desenvolvimento de sua autonomia e criticidade (FREIRE, 2019 ]1997]).
Respaldados no pensamento de Freire, é possivel perceber o aspecto de
encantamento que o texto literario proporciona, impactando e levando os discentes a
uma imensidao de possibilidades trazidas pelos autores (BRITO, 2006).

Desse ponto de vista, entendemos que as obras literarias e cinematograficas,
por exemplo, sdo capazes de potencializar a visdo sobre a discussao de temas
transversais (valores — como solidariedade, compreensdo, aceitacdo, amor ao
préximo, generosidade — e visdes distintas de mundo), possibilitando uma pratica
pedagogica humanistica. Afirma Melo (2020, p. 14) que essas obras, além de suas
potencialidades pedagogicas, “possuem valor estético/de fruicdo, que ndo se restringe
a finalidades educacionais. Essas expressdes artisticas, por sua autonomia, abarcam
multiplos sentidos culturais que podem ser engajados na pratica pedagogica”.

Em termos de uma metodologia para a dinamicidade do objeto em um plano
artistico, para a apreciacao/analise de um mural renascentista, ou de um cordel, torna-
se necessario que haja a real vivéncia cultural historica, sem a qual é impossivel

atribuir valores excedentes. Na acepcéo de Bakhtin:

E o contetido da atividade estética (contemplacao) orientada sobre a
obra que constitui 0 objeto da andlise estética.

Doravante denominaremos este contetdo simplesmente como objeto
estético, a diferenca da obra exterior propriamente dita, que admite
outras abordagens, e sobretudo a abordagem basicamente cognitiva,
ou seja, uma percepgao sensorial regida por um conceito.
Compreender o objeto estético na sua singularidade e estrutura
puramente artistica, estrutura que a partir de agora chamaremos de
objeto estético arquitetdnico, € a primeira tarefa da analise estética.
Depois, a andlise estética deve abordar a obra na sua realidade
original, puramente cognitiva, € compreender sua estrutura de forma
totalmente independente do objeto estético: o esteta deve tornar-se
um gedmetra, um fisico, um anatomista, um fisi6logo, um lingtista,
como também o artista, até um certo ponto, é obrigado a sé-lo. Assim,
a obra de arte literaria deve ser compreendida inteiramente, em todos
0s seus momentos, como um fenémeno da lingua, isto é, de modo
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puramente linguistico, sem qualquer consideracdo quanto ao objeto
estético que ela realiza, somente nos limites da conformidade
cientifica que rege seu material.

Finalmente, a terceira tarefa da analise estética: compreender a obra
exterior, material, como um objeto estético a ser realizado, como
aparato técnico da realizac&o estética. E claro que esta terceira tarefa
pressupde ja conhecidos e estudados tanto o objeto estético na sua
singularidade, como a. obra material na sua realidade extra-estética.
(BAKHTIN, 2010 (1923-1924), p. 22).

Ao tecermos metodoldgicos olhares sob prisma da ADD, compreendemos que
essa pressuposicao de interacéo ativa que orienta a construcao do discurso implica
em uma vivéncia social valorativa. Nesse sentido, em Estética da criacdo verbal,
Bakhtin (2006 [1979]) afirma que qualquer objeto do nosso dizer, seja uma réplica do
cotidiano ou um romance “por assim dizer, ja esta ressalvado, contestado, elucidado
e avaliado de diferentes modos: nele se cruzam, convergem e divergem diferentes
pontos de vista, visdes de mundo, correntes (BAKHTIN, 2006 [1979], p. 299-300).
Com efeito, “ndo importa qual aspecto da expressdo-enunciado considerarmos, ele
sera definido pelas condic¢des reais do enunciado e, antes de tudo, pela situacéo social
mais proxima” (VOLOCHINOV, 2018, p. 204 - grifos do autor). Nesse sentido, a
interacdo se constitui numa trama de enunciados que se reclamam, sempre

respondendo ou antecipando o outro de forma intermitente.

3. NOTAS SOBRE A DIVERSIDADE E A INCLUSAO SOCIAL NO AMBITO
ARTISTICO

Em uma perspectiva de producdo artistica, a principal meta do criador/
pesquisador deve ser sempre aferir se 0s seus outros alcancarao multiplos sentidos
com o conteudo e se o objetivo foi alcancado. No caso do professor em sala de aula,
deve utilizar ferramentas e metodologias diferenciadas, estimulando o estudante a se
desenvolver intelectualmente sob uma perspectiva critica e interativa. Por isso, deve
procurar sua qualificacéo profissional.

Recentemente, notou-se significativo aumento de discussées no meio
académico acerca da diversidade e da incluséo social. Isso ocorre devido a grande
pluralidade de sujeitos em sala de aula, com suas especificidades, limitacbes e em
suas mais variadas manifestagdes. Nesse sentido, afirmam Pabis e Martins (2014, p.

10) que, “[...] numa mesma sala de aula encontramos alunos oriundos dos mais
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diversos segmentos sociais, com diferentes condi¢cdes econdmicas, descendentes de
diferentes etnias [...]". Tratar dessa tematica torna-se necessario, uma vez que se
busca a superacdo dos paradigmas pedagogicos instituidos por uma tradicdo de
métodos de ensino que sdo modificados constantemente por fatores sociais, ao longo
dos tempos (MELO, 2020).

Na perspectiva de Abramowicz (2006, p.12), o termo diversidade pode ser
entendido como “variedade, diferenca® e multiplicidade entre diferentes objetos ou
realidade”. Essa concepcao é reafirmada por Lima (2008) ao dizer que o ser humano
se constitui por diferentes culturas e diferentes relagdes sociais, sendo pertencente a
um grupo e, ao mesmo tempo, sendo singular em sua personalidade em relacdo aos
demais sujeitos de seu circulo de convivio. Considera-se um grande desafio
reconhecer essa diversidade como elemento adjunto da identidade de um grupo
social. Isso requer a superagao do preconceito, bem como o empenho em se ensinar
o valor dos vinculos afetivos que se formam dentro ou a partir desse grande conjunto
chamado diversidade.

Tendo em vista esse panorama, indagamos: ha uma possibilidade eficaz de
proporcionar a reflexdo referente a diversidade e a inclusédo social? Como a literatura
e o0 cinema poderiam atuar como dispositivos para potencializacdo do saber? E como
orientar profissionais nessa pratica? As concepc¢fes de diversidade e de inclusédo
social, expressas neste trabalho, giram em torno de tal questionamento e da
valorizagéo das especificidades sociais, inserindo e integrando no processo de ensino
e aprendizagem 0s sujeitos pertencentes a grupos sociais discriminados, valorizando-
os e compreendendo as diferencas como marco da estruturacdo cultural, de
construcdo social, pois os sujeitos sdo homens e mulheres plurais (distintas etnias,
classes sociais, religides, idades etc.).

Na 6tica de Cosson,

>4 No decorrer da histéria da humanidade, o conceito de diferenca se tornou palco para alternancias de
conhecimentos nas areas da filosofia, das ciéncias, e da linguagem. Nesse prisma de compreensao,
Semprimi (1999) aponta que: ... “diluir’” a nog&o de diferenga nesta igualdade. O contrato tacito assinado
entre as diferentes variantes da cidadania e os individuos foi uma promessa de igualdade civil em troca
de um confinamento das suas diferencas dentro de suas respectivas esferas privadas. Aos olhos de
alguns, todavia, jamais houve real equidade nesse pacto, e a igualdade civica nunca foi desfrutada por
todos igualmente. Surgiu uma outra forma de diferenga, a da desigualdade. (SEMPRIMI, 1999, p. 157).
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A literatura nos diz 0 que somos e nos incentiva a desejar e a
expressar o mundo por nés mesmos. E isso se da porque a literatura
€ uma experiéncia a ser realizada. E mais que um conhecimento a ser
reelaborado, ela é a incorporacdo do outro em mim sem rendncia da
minha propria identidade. No exercicio da literatura, podemos ser
outros, podemos viver como 0s outros, podemos romper os limites do
tempo e do espaco de nossa experiéncia e, ainda assim, sermos nés
mesmos. E por isso que interiorizamos com mais intensidade as
verdades dadas pela poesia e pela ficcdo (COSSON, 2007, p. 17).
No nosso ponto de vista, a chave para potencializar as engrenagens dessa
experienciacao com a literatura estéa na relacéo responsiva e responsével do eu para
com o outro (BAKHTIN, 2006 [1979]). Por meio da alteridade é possivel realizar
caminhos que apontem para a diversidade e a inclusdo no ambito artistico. Para
Bakhtin (2013), as relagfes dialdgicas séo indissociaveis do campo discursivo, isto €,
da lingua em uso como fenémeno real e concreto. Nesse sentido, toda linguagem esta
imbuida de relagbes dialdgicas, as quais “séo irredutiveis as relagdes logicas ou as
concreto-semanticas, que por si mesmas carecem de momento dialégico” (BAKHTIN,
2013, p. 209).
Sobre o fendbmeno da alteridade, Santana e Miotello (2020, p. 54) postulam que
a proposta de relacdes alteritarias advinda das obras do Circulo de Bakhtin “contribui
para a formulacdo do enunciado como um elo da complexa rede de outros enunciados,
estabelecendo com todos eles relacGes dialdgicas de variados niveis e graus de
complexidade”. Nessa linha de compreenséo, “tornam-se imprescindiveis 0s aspectos
histérico-sociais para compreensao da linguagem e dos sujeitos que a mobilizam, em
detrimento dos estudos monoldgicos, especificamente os da linguistica de base
estruturalista” (SANTANA; MIOTELLO, 2020, p. 54).
Identificamos a literatura e o cinema enquanto fendbmenos artisticos na medida
em que reenunciamos o0 excedente de visdo proposto por Compagnon (2009, p. 36),
de que tais horizontes dotam “o homem moderno de uma visdo que nos leva para
além das restric6es da vida cotidiana”. Sendo assim, ela é fruto de um contexto social
e nosso cotidiano é indissociavel das manifestacdes ficcionais ou poéticas. Ora, se
ela esta presente em nosso dia a dia, torna-se um bem social que deve ser para todos
(CANDIDO, 2004).
Candido também argumenta, a respeito da compreenséo do texto literario como
fendmeno artistico, que a leitura deve partir de diferentes formas e tematicas, em
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variados niveis de complexidade e qualidade (CANDIDO, 1972). Nesse sentido, 0
critico se posiciona sobre a necessidade de o0 sujeito assumir responsabilidades para
com o fazer literario pensando justamente na diversidade, em representacfes da
realidade social. Em Ciéncia e Cultura, o critico afirma que essa interrelacéo entre a
realidade e o imaginario “[S]erve para ilustrar em profundidade a fung¢ao integradora e
transformadora da criacdo literaria com relacdo aos seus pontos de referéncia na
realidade” (CANDIDO, 1972, p. 805).

Quanto ao cinema, respaldados em Bourdieu (1979), entendemos que, assim
como a literatura, € capaz de despertar nas pessoas sentimentos como o de
alteridade, despertar sobre o agir concreto, em que se pauta a diversidade e a incluséao
social. Desse modo, também nos tornamos espectadores, ndo apenas meros sujeito
estaticos que assistem alguém que se identifica ou desidentifica-se com o que
acontece na tela. Além disso, “O cinema torna nao s6 compreensivel o teatro, a poesia
e mausica, como também o teatro interior do espirito: sonhos, imaginacao,
representagdes: o tal minusculo cinema que existe na nossa cabega” (MORIN, 1977,
p. 243).

Haja vista os perigos que temos vivenciado pela proliferacdo de uma
instrumentalizacdo do saber, recorremos a Voléchinov (2018), o qual assevera que
um produto ideolégico ndo consiste “apenas em uma parte da realidade natural e
social ..., mas também ao contrario desses fendmenos, reflete e refrata outra realidade
que se encontra fora dos seus limites” (VOLOCHINOV, 2018, p. 91).

Nesse sentido, entendemos que o signo, nas reflexdes de Voléchinov, esta
diretamente ligado as relagbes contextuais, isto €, situa-se entre sujeitos socio-
historicamente organizados. Nesse aspecto, ndo depende exclusivamente da
consciéncia do “eu” ou do “outro”, mas de uma complexa cadeia discursiva com
reflexos e refragcdes intersubjetivas estabelecidas no momento da interacéo
discursiva, tendo em vista que “a palavra dita, expressa, enunciada, constitui-se como
produto ideologico, resultado de uma interagédo na realidade viva” (STELLA, 2018, p.
178).

Sobre esse movimento do reportar-se ao(s) outro(s) que me constitui(lem), na
interacdo que estabelecemos com a palavra alheia, Ponzio compreende que “nunca

€ uma relacdo de equivaléncia, porque ela & concebida para um terceiro: o
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destinatario. Existem pelos menos outros dois com quem nos relacionamos ao falar:
a pessoa de quem tomo as palavras e a pessoa a quem me dirijo. A relacao é...
triangular”. (PONZIO, 2008, p. 103).

Nesse contexto, € na interagdo discursiva que o signo ganha novos sentidos, a
partir do entretecimento das diferentes vozes e valoracdes sociais, ou seja, no uso da

lingua viva e concreta. Na interpretacéo de Zandwais (2016):

[...] o modo como a palavra se inscreve em uma ou outra ordem
historico-simbolica e a partir dai se dota de valores, significando
diferentemente em cada época, em cada espaco social, em cada
modo de producdo, em cada espaco institucional, refletindo ou
refratando determinadas realidades que, por serem heterogéneas,
multifacetadas, ndo podem ser apreendidas como um todo. Todo
signo, portanto, sera sujeito a avaliacdo. Todo signo possui uma
funcao responsiva em relagao as formas de “compreensao” da ordem
do real. E é essa funcdo responsiva que o torna polissémico por
exceléncia (ZANDWAIS, 2016, p. 109).

Refletindo sobre as palavras de Zandwais, sobre como a palavra vem se
inscrevendo na ordem do histotico-simbodlico e agregando valores, torna-se
necessario recorrer a sociologia moderna, segundo a qual “...] interessa
principalmente analisar os tipos de relagbes e os fatos estruturais ligados a vida
artistica, como causa ou consequéncia [...] investigar as influéncias concretas
exercidas [sobre a arte] pelos fatores socioculturais” (CANDIDO, 1985, p. 21).

Processos humanizadores “ndo apenas recorrem a condicdes histéricas de
producdo dos enunciados, mas reinsere-os em novas cadéncias de acontecimentos
sob vértices literarios” (SANTANA; MELO, 2020, p. 7). Assim, circunscritos nessa
proposicao que inclui, retrata, rompe com paradigmas excludentes e aponta para a
vivacidade da arte, nosso intuito € o de repensar a diversidade e a inclusédo social no
ambito artistico. Soa, para além de um grande desafio, que é imperativo compreender
a literatura e o cinema, na condicdo de manifesta¢cdes artisticas, como horizontes de

humanizacéo.
CONSIDERACOES FINAIS

Na contemporaneidade brasileira, tendo em vista a espaco-temporalidade em

que estdo inscritas nossas instituicbes educacionais, torna-se imperativo propor
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discussbes que versem sobre a diversidade e a inclusdo social em seu sentido mais
amplo: ponto basilar para equidade, sobretudo no ambito escolar, para que facilite o
desenvolvimento da cidadania dos sujeitos-alunos. Assim, é perceptivel que o
sentimento de alteridade, aqui observado pela ética da arte, faz parte de habilidades
interpessoais saudaveis que combatem diversos tipos de violéncia como: intimidacéo,
feminicidio, homofobia, racismo, intolerancia religiosa, discriminacéo contra pessoas
com deficiéncia.

Como apontamos nesta pesquisa, o dialogo entre literatura e cinema por meio
de propostas interdisciplinares que excedem o curriculo formal, constituem-se como
ferramentas pedagodgicas eficazes no processo de desenvolvimento da alteridade.
Constatamos que essa pratica contribui para a manutencéo e valoracdo dos dominios
estético e historico de manifestacdo do sujeito. Reconhecer a importancia da arte nos
caminhos para potencializacéo da diversidade € garantir seu lugar nas instituicdes de
ensino.

Em linhas nado findas, esperamos ter cumprido com o objetivo a que nos
propomos, qual fora discutir sobre a diversidade e a inclusdo social no espago
artistico. Reenunciando Aristoteles (2010), trazemos a ideia de que o homem é acima
de tudo um animal, mas especificamente social, constituindo-nos por meio de um
processo dialégico que ocorre na relagdo entre o “eu”, o “outro” e o “nds”. E nesse
ponto de tensdo que a arte se encontra, em superposi¢des dialético-dialégicas com a
vida.
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UM ESTUDO ESTILISTICO DO AMOR EM ARROJOS, DE CESARIO VERDES®®

A STILISTIC STUDY OF LOVE IN AROJOS, BY CESARIO VERDE
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RESUMO: Esta pesquisa delimitou como objetivo analisar, sob horizonte de estudos
estilisticos dialégicos, um poema de Cesério Verde, que faz parte da obra O Livro.
Com isso, buscou-se verificar como sao construidas representacdes signicas do amor
no poema Arrojos. A proposta estilistica tem trazido grandes contribuicbes para o
terreno literario, e, por vias da Teoria Dialogica da Linguagem, incidimos sobre a obra
de Cesario Verde na formagéo da poesia modernista de lingua portuguesa. Para
atender as expectativas de pesquisa, buscamos subsidio tedrico-metodolégico nos
postulados de Bakhtin (2006 [1979]; 2010 [1920-24]), Medviédev (2016 [1928]) e
Voléchinov (2017 [1929]), bem como interlocutores em terreno brasileiro. Em busca de
cumprir nosso objetivo, primeiramente, foi realizada a leitura dos tragos
composicionais do poema. Apos isso, adentramos no contetdo, em que incidimos,
sob olhares estilisticos, sobre a constru¢cao do amor para compreender o contexto de
producdo do poema. Em seguida, averiguamos, sob lentes estilisticas de vertente
dialdgica, as especificidades do amor nas referidas obras.

Palavras-chave: Literatura portuguesa. Estilistica. Poema. Cesario Verde.

ABSTRACT: This research delimited as objective to analyze, under the horizon of
dialogic stylistic studies, a poem by Cesario Verde, which is part of the paper O Livro.
With this, we sought to verify how symbolic representations of love are constructed in
the poem Arrojos. The stylistic proposal has brought great contributions to the literary
field, and, through the Dialogical Theory of Language, we focus on the paper of Cesario
Verde in the formation of modernist poetry in the Portuguese language. To meet
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research expectations, we seek theoretical and methodological support in the
postulates of Bakhtin (2006 [1979]; 2010 [1920-24]), Medvedev (2016 [1928]) and
Voloshinov (2017 [1929]), as well as interlocutors in Brazilian terrain. In order to fulfill
our objective, first, the reading of the compositional features of the poem was carried
out. After that, we enter the content, in which we focus, under stylistic views, on the
construction of love to understand the context of production of the poem. Then, we
investigate, under stylistic lenses of dialogical aspect, the specificities of love in the
aforementioned paper.

Keywords: Portuguese Literature. Stylistics. Poem. Cesario Verde.
1. Introducéo

Falar na obra literaria de Ceséario Verde (1855-1886) € referir-se ao escopo
estético de um dos nomes mais representativos da literatura portuguesa. O autor em
guestao recebeu influéncia de grandes nomes da literatura como Baudelaire (1821-
1867) e Victor Hugo (1802-1885), trazendo, no bojo de suas poesias, diversas
probleméticas ligadas as questbes/relacdes de cunho social. A poesia de Verde
emerge da transicéo entre o Romantismo e o Realismo e, além disso, tanto a estética
modernista, quanto a simbolista, trazem, mesmo que sutilmente, vestigios da
influéncia desse autor. No que diz respeito aos aspectos tematicos de sua obra, esta
€ via de andlise para diversos tdpicos que tratem representacdes e simbolismos, como
o amor transcendente e o antagonismo sentimental (MOISES, 2008 [1972]), temas
gue estdo na proposta discussao deste artigo.

Por mais que a questdo social faca-se emergir notoriamente na poética de
Cesario Verde, este trabalho traca um recorte em sua obra, focalizando algumas
representacdes do amor materializadas no poema Arrojos (1887) a partir de estudo
estilistico de vertente dial6gica. Tragcando um estudo sob parametros estilisticos, é
possivel observar a alternancia entre a representatividade desse sentimento ligadas
a subjetividade do autor, que constroi a percepcéo do eu lirico, ora demonstrando a
esséncia interna do amor, como autossuficiente e justificavel, ora seu carater que vai
além da percepc¢do do homem, acima de sua racionalidade. A partir desse ponto é
possivel aferir, na arquitetura do poema (BAKHTIN, 2006 [1979]), a presenca da
imanéncia e da transcendéncia, difundindo elementos que conferem a complei¢do do
simbolo, haja vista que o aspecto simbdlico, para Bakhtin, esta ligado a dimensao
estética da linguagem (BAKHTIN, 2012 [1920-24]).
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O objetivo deste trabalho consiste em analisar, sob horizonte de estudos
estilisticos dialégicos, o poema Arrojos (1887), de Cesario Verde, que faz parte da
obra O Livro. Em busca de cumprir nosso objetivo, primeiramente, foi realizada a
leitura dos tracos composicionais do poema. Apds isso, adentramos no contetdo, em
gue incidimos, sob olhares estilisticos, sobre a construcdo do amor para compreender
o contexto de producado do poema. Desse modo, esse estudo se insere em uma area
de investigacdo que busca subsidio teorico-metodologico nos pensamentos de
Bakhtin (2006 [1979]), Medviédev (2016 [1928]) e Vol6chinov (2017 [1929]), assim
como seus estudiosos em terreno vernaculo, como Francelino (2007), Brait (2012),
Almeida (2013) e Santana (2019).

Nesse interim de discussoes, estruturamos o artigo em quatro se¢des, a contar
da Introducdo. A secdo 2), intitulada A estilistica sob vertente dialdégica e sua
contribuicdo aos estudos literarios realiza uma discussao tedrica sobre a perspectiva
estilistico-dialégica dos estudos da linguagem, com especificidade no terreno literario.
A secdo 3) A poesia do cotidiano e Cesario Verde traca as condi¢gfes historico-
ideolégicas de construcdo do poema de Verde. A secdo 4) Um estudo estilistico do
amor em Arrojos consiste na parte analitica, em que averiguamos, sob lentes

estilisticas de vertente dialogica, as especificidades do amor na referida obra.

2. A estilistica sob vertente dialdgica e sua contribuicdo aos estudos literarios

Das produtivas contribuicdes da abordagem estilistica dos estudos da
linguagem, ganha destaque a postura responsavel e responsiva assumida pelos
pesquisadores, 0s quais se propdem a problematizar o método formal dos estudos
literarios (MEDVIEDEYV, 2016 [1928]), pois entendemos que o formalismo na literatura
se pauta em concepc¢des imanentes e tradicionais de ensino, primordialmente quanto
ao mecanismo das narrativas e poéticas literarias. O proprio termo formal agencia
praticas de anadlise isoladas e fechadas, cuja concepcéo de lingua é de pura coisa
morta (BAKHTIN, 2006 [1979]). Sobre a importancia de recorrermos a abordagem
dialogica para compreender producdes poéticas em sua dimensionalidade historica,
tornou-se imperativo recorrermos ao manuscrito O dialogismo como potencial teérico-

metodoldgico ao ensino (de literatura): no horizonte de Bakhtin e o Circulo (SANTANA,;
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MIOTELLO, 2020), o qual explicita a importancia de se explorar as fronteiras
discursivas do texto.

Sob ambito estilistico, em perspectiva dialégica, uma obra literaria ndo pode
ser analisada de forma fragmentada, mas o todo e as partes devem ser
correlacionados. Nas lentes de Volochinov, para quem o estilo é o produto da
interrelacdo de sujeitos organizados no discurso, “(...) o estilo é pelo menos duas
pessoas ou, mais precisamente, uma pessoa mais seu grupo social na forma do seu
representante autorizado, o ouvinte — o participante constante na fala interior e exterior
de uma pessoa” (VOLOCHINOV, 1976, p. 15). Em mesma linha interpretativa, Bakhtin
compreende que “cada enunciado é pleno de ecos e ressonancias de outros
enunciados com 0s quais esta ligado pela identidade da esfera de comunicagéo
discursiva” (BAKHTIN, 2006 [1979], p. 297). Nesse sentido, este atuaria como uma
resposta aos enunciados precedentes de um determinado campo, de forma que pode
assumir relacdes de rejeicao, confirmacdo, completude etc, (BAKHTIN, 2006 [1979]).

Na percep¢do de Bakhtin, ndo h& enunciado isolado, pois toda e qualquer
palavra lancada ja € permeada de atravessamentos discursivos. O fato de um
enunciado j4 se constituir como uma resposta a enunciados antecedentes, iSsoO
também em construcdes poéticas e narrativas romanescas, pressupde o principio da
Interacdo. Segundo Puzzo (2013, p. 263) “para Bakhtin o conceito de estilo ndo esta
ligado apenas ao sujeito, mas esta relacionado com o publico leitor, portanto com o
horizonte social de sua audiéncia” e, dessa forma “o ensino de gramatica deve estar
vinculado a pratica, portanto a lingua em uso, num movimento dialégico e interativo”
(PUZZO, 2013, p. 264). Nesse direcionamento, entendemos que uma analise
estilistica ndo deve se nortear apenas por um sistema abstrato de formas linguisticas
nem pela enunciagdo monoldgica isolada, “mas pelo fendmeno social da interagdo
verbal, realizada através da enunciacdo ou das enunciacdes. A interacdo verbal
constitui assim a realidade fundamental da lingua” (VOLOCHINOV, 2017 [1929], p.
229).

Esse principio da interacéo verbal ou discursiva, que pressupde eu e 0 outro, é
decorrente dos estudos de Bakhtin no terreno da literatura, o que o impulsionou a
desenvolver (ativamente) o conceito de dialogismo em contraposi¢do a percepgao
monologica da enunciagdo (SANTANA; MIOTELLO, 2020). Sob otica da estilistica
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dialégica, um dos pontos de partida para estudar fendémenos literarios, bem como o
reconhecimento de uma ciéncia das ideologias (MEDVIEDEYV, 2016 [1928]) foi o
combate aos “[...] estudiosos de entédo, marxistas, linguistas, psicélogos e tedricos em
geral das Ciéncias Humanas, ao colocar a questéao da ideologia, ora na consciéncia,
ora como um pacote pronto, advindo do mundo da natureza.” (MIOTELLO, 2013, p.
168).

Entdo, quais seriam as grandes contribuicdes da estilistica sob vertente
dialégica para os estudos literarios? Na medida em que a estilistica bakhtiniana nos
coloca em contato direto com o autor (criador) e seu processo criacional, proporciona
aos pesquisadores ter ciéncia dos elementos componentes do enunciado. Na otica
bakhtiniana, “cada palavra exala um contexto e os contextos em que leva sua vida
socialmente tensa; todas as palavras e formas sao povoadas de intencdes.”
(BAKHTIN, 2015, p. 69). Nessas instancias interpretativas, quando isolada dos
aspectos semanticos e estilisticos os aspectos da poética irdo degenerar em
escolasticismo (BAKHTIN, 2013).

Em contrapartida a uma perspectiva formalista e mecanicista dos estudos
literarios, ancoramo-nos em Santana, para quem as imersdes estilisticas em
abordagem dialégica “ndo apenas caracterizam o sujeito enquanto plural, mas
conferem potencializacdo para o didlogo, uma vez que destaca a intersubjetividade
da consciéncia” (SANTANA, 2018, p. 82). Ao selecionarmos, portanto, o poema
Arrojos para andlise, procedemos em anuéncia com essa perspectiva advinda do
pensamento de Bakhtin, Volochinov e Medviédev, em termos de uma constituicao

soécio-histérica do enunciado.

3. A poesia do cotidiano e Ceséario Verde

Segundo Moisés (2008 [1972]), a poesia do cotidiano encontra-se parcialmente
relacionada com a poesia do realismo. Por essa nomenclatura, entende-se a intencao
nao consciente e ndo programatica de romper com as regras tradicionais do arranjo
estético (caracterizados por uma certa “nobreza” e a aceitacdo de um escopo rigido
de valores). Nessa poesia, caracteriza-se ainda “a fixagao dos aspectos da realidade
considerados até entdo apoéticos ou, pelo menos, aliricos” (MOISES, 2008 [1972], p.
215). Ainda na percepgéao do critico literario,
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Noutros termos, significava uma novidade meio a ovo de Colombo: a
poetizacdo do prosaico, do cotidiano, daquilo que parece ter pouca
significacdo para o homem pratico, acomodado e despreocupado de
outros problemas que ndo os da subsisténcia fisiolégica (MOISES,
1972, p. 216).

Sendo assim, a poesia do cotidiano apresenta em si um carater de imanéncia,
uma vez que o eu lirico apenas poetiza aquilo presente em sua realidade imediata,
dentro dos limites da experiéncia possivel. Em decorréncia disso, explica Moisés
(1972), ha, pela primeira vez, uma atencdo maior do lirismo para o prosaico diario,
inclusive nos aspectos mais reprovaveis, grotescos e burlescos ou até mesmo fora do
interesse poético habitual. Ao mesmo tempo, essa atitude do lirismo corresponde a
tentativa de fazer uma poesia de carater objetivo, focada no objeto em detrimento do

sujeito, caracterizando uma mudancga do eixo de interesse para fora do “eu” do poeta.

Las Fleurs du Mal (1857) ndo sdo uma lirica de confissédo, um diario
de situacdes particulares, por mais que haja penetrado nelas o
sofrimento de um homem solitario, infeliz e doente. Baudelaire ndo
datou nenhuma de suas poesias, como o fazia Victor Hugo. Nao ha
nenhuma s6 que possa explicar-se em sua prépria tematica a base de
dados biograficos do poeta. Com Baudelaire nasce a
despersonalizagdo da lirica moderna, pelo menos no sentido que a
palavra lirica jA ndo nasce da unidade da poesia e pessoa empirica,
como haviam pretendido os romanticos, em contraste com a lirica e
muitos séculos anteriores (FRIEDRICH, 1978, p. 36-37).
A alteracdo do interesse poético para fora do “eu” do poeta encontra respaldo
e influéncia na poesia de Charles Baudelaire, que apresentou o fendmeno de
despersonalizacdo como uma forma de romper a romantica unidade entre poesia e
poeta (pessoa empirica), abrindo caminho para a modernidade. Para Moisés (2008
[1972]), apesar dessa nova lirica do cotidiano se aproximar da realidade, ela nédo
apresentava preocupagdo social e recorria aos mesmos temas comuns do
romantismo sentimental, realizando “uma poesia debrugada sobre os motivos situados
fora e ndo dentro do poeta. Quase uma despoetizacdo do ato poético, a poesia do
cotidiano nasceria da impress&o que o fora deixa no dentro do artista” (MOISES, 1972,
p. 216). O realizador da poesia do cotidiano em Portugal foi Cesério Verde.
Apesar da curta e andnima vida, uma série de fatores permitiu o

reconhecimento da autonomia e grandeza da poesia de Verde, por exemplo, a postura
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lirica quanto a realidade, herdada de Baudelaire. Desse modo, esclarece Moisés
(2008 [1972]), Cesario Verde encontra-se na transicdo entre o romantismo e o
realismo e serve também como base para alguns posicionamentos que estardo em
voga nas estéticas simbolista e modernista.

Ao trazer a baila o carater social e existencial na obra de Ceséario Verde, &
imprescindivel ressaltar no presente estudo a peculiaridade do texto artistico em
comparagao com o que é cotidiano e corriqueiro, sendo que elementos comuns sao
retratados em uma modalidade de texto que — segundo Lotman (1978, p. 44) - foge
ao uso comum da lingua, passando por uma “semantizacdo dos elementos extra-
semanticos (sintaticos) da lingua natural”. Em ancoragem estilistica, além de esses
aspectos direcionarem sentidos multiplos, “[...] os tipos de discurso levam em conta
mudancas por culturas e épocas [...] seriam as condi¢cdes de percepcdo do som, as
condicBes de identificacdo do signo, as condi¢cdes da compreensdo assimiladora da
palavra.” (BAKHTIN, 2006 [1979], p. 369).

Nota-se que a poesia do cotidiano de Cesério Verde caracteriza-se pelo viés
da representatividade de tudo aquilo que esta evidente na realidade experimental,
sensivel. Por outro lado, o autor, ao lidar com o sentimentalismo, seja de qual for sua
natureza, traz para proximo da realidade do eu lirico descentralizando o foco para fora
do eu poético. A seguir, adentremos em um estudo estilistico do amor no poema

Arrojos.

4. Um estudo estilistico do amor em Arrojos

Antes de adentrarmos a analise, importa mencionar que a perspectiva estilistica
advinda dos escritos de Bakhtin (2006 [1979]) demarca a importancia de se verificar
as incidéncias do posicionamento autoral e dos elementos do enunciado para
compreensao do todo. Quando discute sobre a interacao discursiva, Volochinov reflete
e averigua sobre como é construido o horizonte ideolégico (VOLOCHINOV, 2017
[1929], p. 214) sempre que 0 autor/compositor recorre a outras vozes para corroborar
seu discurso, e isso néo é diferente no ambito da poética.

Segundo Carter (1989), em Arrojos, nota-se a dualidade entre desejo e
negacao quanto ao amor fisico, mas a figura da mulher ja ndo é mais castigada como

em outros poemas de “O Livro”, havendo apenas “o desejo do elemento fisico na
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relagcdo em causa e a impossibilidade de o alcangar” (CARTER, 1989, p. 129). Assim,
a faceta transcendente do amor é marcada justamente na impossibilidade de alcancar
o plano em que se encontra esse sentimento. Para criar tal efeito de sentido, Cesario
Verde utiliza-se da hipérbole constantemente: “Eu domaria o mar que enfurece; E
escalaria as nuvens rendilhadas” (VERDE, 1887, p. 192).

O direcionamento que tomamos para a analise esta nos apontamentos
circunscritos por Bakhtin e reacentuados por Puzzo (2013), Almeida e Santana (2018),
0s quais compreendem que a no¢ao de estilo bakhtiniana parte da andlise da relacéo
interindividual, da presenca de multiplas vozes, da acéo responsiva do locutor e
interlocutor que permite o desvelamento se sentidos plurais no texto.

Exponha-se, portanto, o poema seleto para analise:

Arrojos

Se a minha amada um longo olhar me desse
Dos seus olhos que ferem como espadas,
Eu domaria o mar que se enfurece

E escalaria as nuvens rendilhadas.

Se ela deixasse, extatico e suspenso
Tomar-lhe as maos mignonnes e agquecé-las,
Eu com um sopro enorme, um sopro imenso
Apagaria o lume das estrelas.

Se aquela que amo mais que a luz do dia,
Me aniquilasse os males taciturnos,

O brilho dos meus olhos venceria

O clardo dos relampagos noturnos.

]

E se aquela viséo da fantasia

Me estreitasse ao peito alvo como arminho,
Eu nunca, nunca mais me sentaria

As mesas espelhentas do Martinho.
(VERDE, Cesério. 1887)

Tendo como base os pressupostos de Bakhtin em Questdes de literatura e de
estética: a teoria do romance (2010 [1930-34], faz-se necessario que um
analista/pesquisador explore as fronteiras discursivas do texto. Em outras palavras,
gue busque explorar ndo apenas a forma (se é soneto, verso livre, haicai) nem o

material (verbal ou imagético, escultura de marmore ou de madeira), mas sobretudo

DIALDGO E INTERAGAD
Cornélio Procapio, Volume (6. n.l (2022) - ISSN 2175-3687



205

todos esses elementos interligados ao conteudo situado historicamente
(MEDVIEDEV, 2016 [1928]). Conforme Santana (2018), é no imergir do contetido que
surgirdo todos os dialogos possiveis com outros discursos, 0os quais se ddo nas
fronteiras dos enunciados.

De um ponto de vista da forma composicional, percebe-se que todas as estrofes
sdo iniciadas pela particula “se”, a fim de provocar a ideia de que o eu lirico apenas
pensa e idealiza as atitudes de sua amada e os esforcos que ele depreenderia por
ela. Em perspectiva estilistica “as formas gramaticais ndo podem ser estudadas sem
gue se leve sempre em conta seu significado estilistico. Quando isolada dos aspectos
semanticos e estilisticos da lingua, a gramética inevitavelmente degenera em
escolasticismo” (BAKHTIN, 2013, p. 23). Dito isso, refletimos: o que propde a estilistica
bakhtiniana ao ensino de linguas? “Ajudar os alunos a entender o que muda quando
escolho esta ou aquela palavra, esta construcdo sintatica em lugar de outra”
(BAKHTIN, 2013, p. 14).

Inicialmente, em uma perspectiva da construcdo tematica, edifica-se um
sentimento de interdependéncia do outro para o agir concreto: “Se a minha amada um
longo olhar me desse/ Dos seus olhos que ferem como espadas...”. A condicionante
“se” indica a condicdo unica de que esse “eu” tome uma posi¢cao diante de seus
enfrentamentos. O sentimento esta na base arquitetdnica do “outro-para-mim”, mas
um amor sustentado na base do idealismo estético advindo de tracos platonicos e
neoplaténicos (BAKHTIN, 2006 [1979]).

Percebe-se, nos versos a recorréncia a elementos da natureza a fim de
demonstrar as dimensdes do amor sentido pelo eu lirico. Entdo, com a intervencgao
dessa amada, com seu olhar, até mesmo o mar furioso seria domado e as nuvens
delicadas seriam escaladas para a concretizacdo desse amor. Castro (1990)
compreende que “A mulher amada - em geral idealizada e por isso mesmo quase
inacessivel — vem quase sempre relacionada com a natureza” (CASTRO, 1990, p. 21).
Na compreensao do pesquisador, até mesmo o mundo objetivo se torna “o referimento
para 0 canto amoroso, e a subjetividade do poeta se reserva tdo somente como
representacgao reflexa da natureza admirada” (CASTRO, 1990, p. 21).

Isso nos remete ao escrito de Bakhtin sobre o corpo como valor, em discurso

interior quando aborda sobre 0s processos axiologicos de constituicdo do sujeito, em
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que traz os atos de afeto como determinantes nesse processo: “Os diversos atos de
atencao, amor e reconhecimento de meu valor a mim dispensados por outras pessoas
e disseminados em minha vida como que esculpiram para mim o valor plastico do meu
corpo exterior” (BAKHTIN, 2006 [1979], p. 46, grifos N0SS0S).

Se ela deixasse, extatico e suspenso/ Tomar-lhe as maos mignonnes e agueceé-
las,/ Eu com um sopro enorme, um sopro imenso/ Apagaria o lume das estrelas. Nos
versos destacados, verifica-se uma correlacdo entre a mulher amada e a natureza,
uma espécie de representacao refletida e refratada (VOLOCHINOV, 2017 [1929]) do
prazer do eu-lirico. A sublimacdo da mulher, bem como a interdependéncia desse
outro sujeito sao tracos caracteristicos desse amor ultrarromantico, como se verifica
a sequir:

Se aquela que amo mais que a luz do dia,
Me aniquilasse os males taciturnos,

O brilho dos meus olhos venceria
O clardo dos relampagos noturnos.

Mais que isso: esse processo empatico encontrou pouso ha amada, de forma
gue o sujeito enunciador ndo encontra forcas em si mesmo para prosseguir. Caso, por
parte da amada, houvesse um retorno, uma reciprocidade, isso serviria de
combustivel para que o eu-lirico ganhasse vida, aptidao para alcancar até mesmo o
impossivel: vencer o clardo dos relampagos noturnos.

Sob perspectiva estilistica, alcanca-se que esse amor transcendental ndo é
solidificado em terrenos tedricos da racionalidade, apesar de conter tracos do que
propde Henri Bergson em Essai sur les données immédiates de la conscience (1988),
sobre os elementos da teoria da intuicdo. Para Bakhtin, “o conhecimento racional
reaparece como elemento necessario (teoricismo) na intuicdo, da maneira como esta
nogédo € efetivamente empregada por Bergson” (p. 55). Os excessos da postura
romantica proporcionam a auséncia de objetividade e de singularidade desse eu: “o0
teoricismo fatal — a abstragdo do meu eu singular — ocorre também na ética formal:
aqui, o mundo da razao pratica € em realidade um mundo teérico, e ndo o mundo no
qual o ato é realmente executado” (BAKHTIN, 2010 [1920-24], p. 77). Conforme

Moisés (1972), a relacdo de adversidade com a natureza manifesta-se
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constantemente nas metaforas de Verde, demonstrando um amor capaz de sobrepor
até mesmo a natureza, simbolo de um poder incontrolavel para os roméanticos.

Para Carter (1989), no poema Arrojos, a dicotomia real-fantastico é apenas
implicita, e provém n&o dos tempos e modos verbais, mas das imagens criadas pelo

eu lirico, as quais permitem a funcionalidade da dimenséo do fantastico.

E se aquela visao da fantasia

Me estreitasse ao peito alvo como arminho,

Eu nunca, nunca mais me sentaria

As mesas espelhentas do Martinho (VERDE, 1887, p. 192).

O eu lirico, por sua vez, ndo precisaria mais buscar consolo no café Martinho
e, desse modo, nota-se que os aforismas amorosos proferidos pelo eu-lirico saem
temporariamente do campo do transcendente e recaem sobre a realidade na forma
de uma experiéncia real de contato, afinal de contas, “A avaliacéo social leva-nos além
dos limites do enunciado para outra realidade. A presenca da palavra € apenas um
apéndice de outra presenca” (MEDVIEDEV, 2016 [1928], p. 190). A esfera imanente
do amor apresenta-se também na possibilidade de reducdo desse sentimento a um
sofrimento para o qual se busca consolo em um café, ao invés de um amor
avassalador que deixa o eu-lirico sem rumo e lhe fere a alma. Tais movéncias
compdem um panorama estilistico, pois, na 6tica de Bakhtin, “Cada Palavra (cada
signo) do texto leva para além dos seus limites. Toda a interpretacdo é o
correlacionamento de dado texto com outros textos. O comentario. A indole dialégica
desse correlacionamento” (BAKHTIN, 2006 [1979], p. 400).

Sendo assim, apesar de o eu lirico, admirado pelos tragcos mais naturais da
dama que ele observa, tentar sobreviver por meio de um contato unilateral com essa
mulher (ele apenas a observa de longe), percebe que o n&do retorno a si mesmo o
adoeceria. Apenas no contato pleno com a mulher idealizada - com sua a delicadeza
e a pureza de seus atos, a dama faz com que o eu-lirico tome consciéncia de sua
prépria podridao e purifique-se.

A perspectiva dialdgica estilistica nos impulsiona a compreender que “[...] o ser
da expresséao é bilateral: sO se realiza na interacédo entre duas consciéncias (a do eu
e a do outro); € o campo de encontro entre duas consciéncias, a zona do contato
interior entre elas” (BAKHTIN, 2006 [1979], p. 395-396). Nessas circunstancias, o
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plano arquitetdbnico do poema demonstra a existéncia plena do “eu” a partir da
interrelacdo com o outro, ainda que idealizado. O eu-lirico ganha novidade e forca
para viver no fruto da relacao real e apreendida pelos sentidos, o que denota o carater

de transicdo da obra verdeana entre romantismo e realismo.

CONSIDERACOES FINAIS

A partir das discussdes explicitadas nesse manuscrito, foi possivel
compreender que a perspectiva estilistica voltada para os estudos literarios orienta
para a necesséria adoc¢ao de uma concepcao interativo-social da linguagem, haja vista
gue propde a reformulacdo de diferentes olhares para os géneros, como € o caso da
poesia. O horizonte estilistico tem cada vez mais contribuido para potencializar
processos de ensino e aprendizagem de Linguas e de Literatura, em nosso caso
especifico, do poema seleto que integra a obra de Cesario Verde.

Constatou-se, da analise do poema Arrojo, o dilema entre o amor fisico e a
impoténcia do eu lirico ao tentar alcanca-lo. Como traco dessa transitoriedade,
percebemos a presenca do sentimentalismo que, ao mesmo tempo, é intensificado
por elementos perceptivos da natureza. Por fim, diante da especificidade de Cesario
Verde, é refletida sobre as vérias faces do amor, esperamos que nossa investigacédo
impulsione outros sujeitos a mobilizarem producdes e praticas que veiculem sementes
germinadoras para pesquisas no campo da Literatura, com praticas responsivas nas

praticas comunicativas de linguagem.
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DOS TRACOS ROMANTICOS A VISAO DA FAVELA: O DESLIZAR DAS
IMAGENS E DOS PROCESSOS DE ESCRITA EM QUARTO DE DESPEJO

FROM ROMANTIC FEATURES TO THE VISION OF THE SHANTYTOWN: THE
SLIDE OF IMAGES AND WRITING PROCESSES IN QUARTO DE DESPEJO

Gabriel Henrique Camilo®

RESUMO: O objetivo geral desse artigo é o estudo dos saberes na obra de Carolina
Maria de Jesus®%%® e as articulagdes com os tragos romanticos e seu espaco de
vivéncia presente na narrativa. Assim como surgem, nessa investigagcao, os aspectos
da organizacgao autobiografica na narrativa da escritora, a analise se volta as imagens
e metaforas recorrentes nas obras. A perspectiva tedrica contempla os seguintes
recortes: animalidade (SENS, 2019), monstruosidade (NAZARIO, 2003), metafora
(MENDES, 2010), autobiografia (ALBERTI, 1991), repeticdo (RIBEIRO, 2017). Como
corpus da pesquisa tem-se o romance de estreia, de 1960, Quarto de Despejo (2014).
Os temas politicos abordados, o lugar do discurso na margem, o desvio de uma escrita
das gramaticas normativas, entre outros, foram lidos de forma distinta aos espagos
ocupados pelas obras canbnicas. Em suma, evidencia-se o carater transgressor,
contribuindo e destacando o impacto social. Os textos da autora constituem um (novo)
canone, diversidade e escrita.

PALAVRAS-CHAVE: Literatura  afro-brasileira; narrativa  contemporanea,;
autobiografia.

RESUMEN: El objetivo general de este articulo es el estudio del saber en la obra de
Carolina Maria de Jesus y las articulaciones con los rasgos romanticos y su espacio
vital presentes en la narrativa. Asi como en esta investigacion emergen aspectos de
organizacion autobiografica en la narracién del escritor, el analisis se dirige a las
imagenes y metaforas que se repiten en las obras. La perspectiva tedrica comprende
los siguientes apartados: animalidad (SENS, 2019), monstruosidad (NAZARIO, 2003),
metafora (MENDES, 2010), autobiografia (ALBERTI, 1991), repeticién (RIBEIRO,
2017). El corpus de investigacion es la novela debut, de 1960, Quarto de Despejo
(2014). Los temas politicos abordados, el lugar del discurso en el margen, la
desviacion de un escrito de las gramaticas normativas, entre otros, fueron leidos de
manera diferente a los espacios ocupados por las obras candnicas. En definitiva, el
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Especialista em Docéncia do Ensino Superior e Neuropsicologia. Licenciando em Artes Visuais.
Formado e pesquisador pela Universidade Estadual de Londrina (UEL). E-mail:
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56 A escritora Carolina Maria de Jesus recebeu postumamente o titulo de Doutora Honoris Causa pela
Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ), em 25 mar. 2021. Ao longo dessa pesquisa, mantém-
se as mengdes sem o titulo, embora esse seja relevante, para preservar a proximidade com a autora e
sua producgao. ) i
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caracter transgresor es evidente, contribuyendo y destacando el impacto social. Los
textos de autor constituyen un (nuevo) canon, diversidad y escritura.

PALABRAS CLAVE: |Literatura Afrobrasilefa; narrativa contemporanea;
autobiografia.

ABSTRACT: The general objective of this article is the study of knowledge in the work
of Carolina Maria de Jesus and the articulations with the romantic traits and their living
space present in the narrative. Just as aspects of autobiographical organization in the
writer's narrative emerge in this investigation, the analysis turns to the images and
metaphors that recur in the works. The theoretical perspective includes the following
sections: animality (SENS, 2019), monstrosity (NAZARIO, 2003), metaphor
(MENDES, 2010), autobiography (ALBERTI, 1991), repetition (RIBEIRO, 2017). The
research corpus is the debut novel, from 1960, Quarto de Despejo (2014). The political
themes addressed, the place of discourse in the margin, the deviation of a writing from
normative grammars, among others, were read differently from the spaces occupied
by canonical works. In short, the transgressive character is evident, contributing and
highlighting the social impact. The author's texts constitute a (new) canon, diversity
and writing.

KEYWORDS: Afro-Brazilian Literature; contemporary narrative; autobiography.

1. Buscam-se as palavras de inicio: miragcao a poetisa dos excessos

O trabalho a seguir apresenta a discussao da obra autobiografica de estreia na
década de 1960 pela escritora Carolina Maria de Jesus, com a analise detida quanto
ao texto literario de Quarto de Despejo (2014).

A relacdo cartografica entre os trechos selecionadas se apresenta pela
composi¢ao autobiografica da autora, com as suas respectivas imagens e metaforas.
Essa pesquisa apresenta-se com destaque aos saberes literarios em Carolina,
partindo de conceitos e referéncias tais: animalidade (SENS, 2019), monstruosidade
(NAZARIO, 2003), metafora (MENDES, 2010), autobiografia (ALBERTI, 1991),
repeticdo (RIBEIRO, 2017), entre outros termos, assim como o relevante dialogo com
a fortuna critica da escritora.

As leituras realizadas pela autora igualmente atravessam a sua produgao
escrita, como pelas influéncias de poetas romanticos, exemplos de Gongalves Dias,
Casimiro de Abreu, Alvares de Azevedo e os jornais mencionados ao longo de seu
texto, como exemplo de O Defensor, objeto de sua leitura e inclusive publicacdo de

poema na década de 50, na cidade de Sao Paulo, referenciados especialmente em
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momentos de importantes debates politicos, sociais e étnico-raciais apresentados

pela narrativa.

2. Analise da obra: os saberes literarios

Quando percebi que eu sou poetisa fiquei triste porque o excesso de imaginagéo era
demasiado.

(Carolina Maria de Jesus)

O artigo a seguir discute romantismo, natureza e relagbes entre romantico e
moderno/contemporaneo, assim como a animalizagdo presente no texto de Carolina
de Jesus como um recurso estilistico para reforcar a quebra da harmonia entre os
personagens, estabelecendo dramaticidade na narrativa.

No sentido da representagao espacial, em um primeiro momento, fala-se de
modelos tipicos do movimento do Romantismo, século XIX, e as mencionadas leituras
pessoais da autora, em sua narrativa notoriamente realizadas em uma caracterizagao
poética dos elementos da natureza, como ocorre ja na primeira pagina de Quarto de
Despejo (2014), em que a narradora faz mengao ao sol: “Quando despertei o astro rei
deslisava no espaco”. (JESUS, 2014, p. 10).

Na pagina seguinte, apds a descrigao de ganhar uma doagao de alimentos do
centro espirita em visita a comunidade, reaparece a mengao e a protagonista nao
apenas € aquecida pelos raios solares, mas, ao se sentar no capim para realizar suas
leituras, realiza a narragao de recebé-los: “O nervoso interior que eu sentia ausentou-
se. Aproveitei a minha calma interior para eu ler. Peguei uma revista e sentei no capim,
recebendo os raios solar para aquecer-me. Li um conto. Quando iniciei outro surgiu
os filhos pedindo pao”. (JESUS, 2014, p. 11). Nesse sentido, quanto ao processo de
escrita da autora, cita-se Valério (2020) para uma aproximagao ademais dos modelos
de criacdo do Romantismo: “Podemos dizer que, provavelmente, o que acontecia com
Carolina era a ideia de inspiracado, tdo defendida e difundida pelos romanticos.”
(VALERIO, 2020, p. 72). Percebe-se, a partir da mesma autora, Valério (2020, p. 75),
a construcao poética de Carolina com fundamentagao em suas leituras em autores do

mencionado movimento artistico e literario:
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Por encontrar, nas poesias romanticas, um sujeito lirico patriota, como
o de Goncalves Dias, saudosista, como o de Casimiro de Abreu,
desajustado, como o de Alvares de Azevedo, e defensor dos oprimidos,
como o de Castro Alves, Carolina acreditava que essas eram as
qualidades de um poeta.

Na manha seguinte, a narrativa se inicia justamente pela descrigdo do natural,
e esse a rodeia, em conformidade com os sentimentos da narradora; em um dia de
fim de semana, descrito com adjetivo positivo, o céu parece concordar e até o sol fica
morno: “Domingo. Um dia maravilhoso. O céu azul sem nuvem. O Sol esta tépido”.
(JESUS, 2014, p. 12). Em maioria, a prépria escrita da autora se realiza em espagos
externos e com a presenga do sol: “...Sentei ao sol para escrever.” (JESUS, 2014, p.
25).

Da mesma maneira, o inicio de um dia postumo se repete com a observagao
ao sol, mas, dessa vez, € posicionado ao final da parte do dia anterior, que
habitualmente se encerra de modo exaustivo pelo trabalho, e agora ndo mais tem-se
raios passiveis de aquecer; esses penetram e invadem o espaco do lar, em
contraponto ao tépico destinado ao dia seguinte de inicio “alegre e contente” (JESUS,
2014, p. 13).

Em termos de estruturagao da obra, torna-se dificil enunciar a totalidade das
decisdes por Carolina, devido a intervengdo de edigdo recebida, mas segue-se
principalmente o raciocinio de atribuigdo a autoria. Desse modo, segue o mencionado
paralelismo romantico do sentimental a natureza, por Carolina de Jesus: “Quando
despertei, os raios solares penetrava pelas frestas do barracdo.” (JESUS, 2014, p.
13).

Discute-se, nesse raciocinio analitico, a presenca da metafora na poética da
autora, como a manifestagao desse recurso aparece em presenga notoria e dialégica
aos saberes literarios apresentados para debate, tal uma possibilidade de
investigacédo das articulagées conceituais propostas as analises, como exemplo da
animalidade, enquanto recurso literario, para a construcdo de uma estética pela
imagem representativa da desarmonia entre as relagdes pessoais dos personagens.

A metafora enquanto utiliza a animalizagdo, ou melhor, chama-se de
animalidade (SENS, 2019) para realizar uma aproximagédo ao conceito de

monstruosidade (NAZARIO, 2003), presente nas discussdes desse trabalho, refere-
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se a um “outro” capaz de abalar dramaticamente a rotina cotidiana. Destaca-se a
respeito desse conceito o caso de Carolina ao lidar com algumas figuras femininas de
sua comunidade, com a mencgao as partes do corpo de modo especifico e a nao se
direcionar ao todo (como exemplo da lingua que promove intriga ao falar e é
comparada a da serpente): essa construgao estilistica faz parte dos temas recorrentes
nas pesquisas contemporaneas a respeito de uma abordagem ao conceito de
monstruosidade nas artes e literatura. Esse debate surge, entdo, como uma tentativa
de ampliagdo as discussdes ja realizadas a respeito de aspectos presentes na
producao narrativa da escolhida autora, ao se considerar a fortuna critica, e desse
jeito, avanca em seu aprofundamento tedrico.

Compreende-se o conceito de metafora, ao longo dessa pesquisa, de acordo

com Mendes (2010), sendo definido como:

Figura de estilo que possibilita a expressao de sentimentos, emogdes e
ideias de modo imaginativo e inovador por meio de uma associacéo de
semelhanca implicita entre dois elementos. De facto, e tendo como base
o significado etimoldgico do termo, o processo levado a cabo para a
formacgdo da metéfora implica necessariamente um desvio do sentido
literal da palavra para o seu sentido livre; uma transposi¢cédo do sentido
de uma determinada palavra para outra, cujo sentido originariamente
nao lhe pertencia. (MENDES, 2010).

Pensa-se inicialmente os termos abordados e seus atravessamentos da
seguinte maneira: “[...] A animalidade e a monstruosidade se aproximam. Entretanto,
por outro lado, ao passo em que todo monstro € um ser ndao humano, de
complexidades discutiveis, nem todo ndo-humano €, necessariamente, um monstro.”
(SENS, 2019, p. 183). A animalidade construida por Carolina em determinados
momentos de sua obra ndo necessariamente precisara estar atrelada a essa figura do
que Ihe é de mais terrivel e monstruoso, e de fato, ndo se trata dos animais. Pois,
outros tedricos irdo discutir em especial o carater de humanizagdo aos animais em
obras artisticas, e praticas sociais, como ocorre com os domesticados, que
comumente sao considerados pertencentes a campos distintos dos espacgos
ocupados pela animalizagdo no imaginario popular; de fato, esse desdobramento
tedrico foge a discussao proposta dessa pesquisa e ndo sera aprofundado nesse

trabalho.
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O autor Sens (2019, p. 183) caracteriza, a respeito desse direcionamento, a
questao de que “O animal ‘auténtico’ nunca sera humano, mas a mesma afirmagao
nao pode ser garantida acerca do monstro, por que ele € um ser volatil. A incerteza
culmina num medo que se divide, indeciso, entre a repulsa e o desejo; o medo e a
curiosidade.” Ou seja, percebe-se 0 monstro sempre nesse espaco de transitoriedade
entre a possibilidade ou ndo de ser entendido como ser humano, e principalmente,
para esse autor, ndo esta desassociado da nossa habitual referéncia quanto aos
extremos entendimentos sobre humanidade e animalidade, pois: “[...] quando o
homem se avizinha demais da natureza, da animalidade, ha o engendramento de
monstros — sejam eles teratoldgicos ou fantasticos [...]” (CARDOSO, 2019, p. 239).

Percebe-se ocorrer o processo de animalizagdo do outro por algum estado de
afeto, especialmente esse “outro” que me causa uma afetagcdo negativa e
desarmoniosa, e o “eu” decide revidar (ALVES, 2006); e tem-se Carolina que se utiliza
de seus registros literarios para revelar e caracterizar em alguns momentos uma
estilizacdo (ALMEIDA; ALMEIDA, 1992), enquanto acdo que destaca um estilo e
especificidades ou diferengas aos seus personagens, para se elaborar e
complementar igualmente por esses personagens uma aproximagiao do mundo
natural, a tdo comentada natureza romantica ganha notoriedade em seus textos, e se
parte de um principio subjetivo da narradora que por vezes se encontra em/ou
proximidade de conflitos pessoais, tais os embates com a comunidade em que vivia

na primeira obra, conforme destaca Gama e Oliveira (2018, p. 93):

Nesse jogo de pertenga e conflito (PALMA, 2017, p. 16), Carolina cava
algum distanciamento do real que vivencia, dele se desentranhando o
suficiente para crivar sua subjetividade escritural como elemento
formador e deformador da presenca desse mesmo real em seus textos.

Este processo de subjetivacdo, como de fato ocorre o registro desses
acontecimentos por Carolina na obra, assim como sua relagdo pessoal com os
moradores, 0 espago e, principalmente, sua narrativa, € devidamente assinalado

juntamente por Perpétua (2003, p. 81):

Tendo o contexto histérico-geografico como a paisagem real, Carolina
olha para si e para os outros eus que consigo interagem. Nos textos
selecionados para publicagdo, vemos que, mergulhada numa escrita
tradicionalmente subjetiva, Carolina consegue esbocar objetivamente a
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comunidade, mesmo quando nela se inclui, vendo-se personagem de si
mesma.

Nazario (2003) justamente apresenta que sempre diante ao outro se realizando
em suas diferencas, vé-se o habitual monstro de mascara e horror externo a canalizar
as intengdes destrutivas do publico. Em seu livro Da natureza dos monstros, Nazario
(2003) comenta sobre a possibilidade da propria “apoteose da civilizagdo”, ocorrida,
por exemplo, em obras com a centralizagdo de uma figura Unica e maligna na
narrativa, que ao fim, morre. Na obra de Carolina, percebe-se a mencionada
centralizagcdo das partes do outro, em uma primeira descricdo de conflito, que se
efetua pontualmente através da boca, e em especifico a lingua: “Tenho pavor destas
mulheres da favela. Tudo quer saber! A lingua delas € como os pés de galinha. Tudo
espalha”. (JESUS, 2014, p. 12). Consequentemente, de acordo com Nazario, marca-
se que “a representagdo imaginaria da monstruosidade se concentra no complexo
olhos-boca-maos, numa mascara que revela a intencionalidade maligna inscrita no
corpo corrompido”. (NAZARIO, 2003, p. 3).

Se ocorre a animalizagdo do “outro” que afeta negativamente a protagonista
e/ou a comunidade em que reside, assim como a tranquilidade do espaco, tem-se de
modo similar o “eu” que anseia se metamorfosear na propria natureza e atingir esse
outro, mesmo que o segundo exemplo esteja presente em menor frequéncia, percebe-
se: “Eu chinguei o Chico de ordinario, cachorro, eu queria ser um raio para cortar-lhe
em mil pedacos.” (JESUS, 2014, p. 47). A recorréncia a natureza além do mais se
estabelece nas criticas sociais em geral, como quando ao lidar com a inflagdo dos
precos, relaciona-a metaforicamente a dindmica do mar; destinado aos compradores,
resta a correspondente animalizagcdo possivel, desde uma sobrevivéncia necessaria
ao contexto, que recorre ao mais acessivel, até pela atitude global do capitalismo:
“...0s precos aumentam igual as ondas do mar. Cada qual mais forte. Quem luta com
as ondas? So6 os tubardes. Mas o tubardo mais feroz € o racional. E o terrestre. E o
atacadista.” (JESUS, 2014, p. 57). Diante de um discurso narrativo que se desloca
pela obra com um inicio de teor religioso e cristdo, surge em seu desenvolvimento
poético e textual os desdobramentos do qual pondera-se a devida aproximagao entre

a narradora e a sua afetagcao para com os animais, como vé-se no trecho a seguir:
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Pelo que observo, Deus ¢ o rei dos sabios. Ele pois os homens e os
animais no mundo. Mas os animais quem lhes alimenta é a Natureza
porque se os animais fossem alimentados igual aos homens, havia de
sofrer muito. Eu penso isto, porque quando eu nido tenho nada para
comer, invejo os animais. (JESUS, 2014, p. 58).

A monstruosidade pode ser compreendida pelo proprio elaborar da
representacdo da comunidade em que Carolina viveu, a partir de uma leitura da autora
com perspectiva religiosa, possibilitado dimensionar uma caracterizagdo do
sofrimento social enfrentado pelos moradores, e de acordo com Gongalves (2014, p.
29): “Carolina situa a favela como a protagonista de seu diario. Mais do que um cenario
em que se desenrola seu ‘drama’, € sua grande interlocutora, transforma-se em
entidade corporificada através de sua escrita”; nesse ponto de vista, associa-se a
percepcao da favela enquanto uma protagonista animalizada de tal modo a
assemelhar ao mito cristdo sobre os infernos, como destaca Gongalves (2014, p. 31):
“Na escrita de Carolina a favela ganha a dimens&o de um espacgo diabolizado, onde
se enfrentam as agruras da vida, onde os infelizes perambulam por um mundo
insipido, em que se sente um frio exterior e interior, em que se tem vontade de morrer.”

O segundo diario de Carolina, incluso no mesmo livro em analise, foi escrito
trés anos apos o primeiro, e inicia em 2 de maio de 1958, ja com o conhecimento da
autora quanto ao fato de que o material havia sido aceito para publicagao, ou seja, o
exercicio de criagao notoriamente nao ocorre fora de uma intencionalidade, e todo o
material pode ser lido como um diario encomendado pelo cenario literario.

No primeiro momento do texto, havia o “astro rei” sol associado a escrita com
certo protagonismo, visto que por vezes a personagem volta o seu olhar de
contamento ao sol e 0 descreve junto aos seus momentos de escrita poética no inicio
do dia sentada ao ar livre. Nessa segunda parte, o elemento natural da chuva é a
aparicdo associada a fome, cujos processos apresentam similaridade e notavel
recorréncia entre si na narrativa desses escritos em questdo, conforme
externalizacbes naturais das afligdes e descontentamentos pertinentes a
personagem.

A fome se faz uma personagem presente nesse momento da obra, a chuva
dificulta ainda mais as saidas da comunidade para a protagonista buscar alimento e
papéis de seu trabalho como catadora dos materiais descartados, e o sol (Astro Rei)
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recebe uma menor atencéao participativa no texto. Dessa forma, entende-se a privagao
na obra da autora em um aspecto amplo do sujeito politico e historico representado
na narrativa: “Ao ler a antropofagica obra de Carolina, chega-se a sentir fome nao
apenas de alimento, mas de todos os direitos que nos tornam humanos.”
(FERNANDEZ, 2008, p. 140).

Em um momento inicial, ha a mencionada frequéncia do ato de estar sentada
sob o sol escrevendo, e a chuva quando dificultava o trabalho e busca de recursos
era descrita pela personagem como mais uma possibilidade (mesmo que determinada
pelas condi¢des climaticas) em recorrer a sua escrita poética, cotidiana e cartografica:
“Estou escrevendo até passar a chuva, para eu ir la no senhor Manuel vender os
ferros.” (JESUS, 2014, p. 28).

No segundo diario, devido a intensificagdo da vulnerabilidade social da familia,
tem-se esse enfoque maior nos momentos chuva, nos quais o detalhamento narrativo
€ sofrivel de um espirito que ndo se aquece mais tanto pelo astro rei: “...Esta
chovendo. Eu ndo posso ir catar papel. O dia que chove eu sou mendiga. Ja ando
mesmo trapuda e suja. J& uso o uniforme dos indigentes. E hoje € sabado. Os
favelados sao considerados mendigos.” (JESUS, 2014, p. 58). A metafora do sol
aparece no segundo diario tdo distante quanto a possibilidade de alcangar 0 minimo
para viver, como a evidéncia da pobreza nas datas festivas: “Hoje € o aniversario de
minha filha Vera Eunice. Eu ndo posso fazer uma festinha porque isto € o mesmo que
querer agarrar o sol com as méaos. Hoje ndo vai ter almogo. So jantar.” (JESUS, 2014,
p. 88).

As datas historicas ou comemorativas sdo elementos marcantes ja no inicio da
rotina, como pode-se perceber com o 13 de maio: “Hoje amanheceu chovendo. E um
dia simpatico para mim. E o dia da Abolicdo. Dia que comemora-se a libertacdo dos
escravos.” (JESUS, 2014, p. 28). A evidéncia da relacao de datas simbdlicas com a
mencionada presenga de uma natureza romantica e participativa, entre outros tantos
fatores e discussdes propostas no texto, e priorizadas nessa pesquisa em um
momento seguinte, surge para a narradora ja no primeiro domingo de maio de 58, com
0 céu ausente de nuvens em solidariedade as mées de classes socialmente menos
favorecidas, e um sol que nao apenas fantasticamente se moveria, mas o faz

desejoso:
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Dia das Maes. O céu esta azul e branco. Parece que até a Natureza
quer homenagear as maes que atualmente se sentem infeliz por ndo
poder realisar os desejos dos seus filhos. ...O sol vai galgando. Hoje
nao vai chover. Hoje é o nosso dia. (JESUS, 2014, p. 28).

O espacgo cartografado (DELEUZE; GUATTARI, 1995) na obra de Carolina
segue dois eixos centrais: o discursivo e o narrativo, com o primeiro apresentando um
teor extremamente politico, e o segundo, sem se desprender do carater ideoldgico,
apresenta seus atravessamentos com as influéncias do Romantismo. No ambito do
discurso, desde o titulo e género da obra até os inumeros posicionamentos e criticas
politicas, principalmente as instancias governamentais, tem-se presente no texto a
alegacdo de um descaso historico-cultural e a favela enquanto lugar de despejo.
Percebe-se desse jeito, muitas vezes, o foco narrativo e de detalhamento geografico
direcionado a natureza para encontrar um ponto de satisfagao externa ao sujeito, visto
que a sociedade se apresenta corrompida: ainda tratando-se de lixo, pobreza e fome
ao redor e nas vivéncias, a literatura de Carolina engloba em sua visédo os céus e tudo
julgado de mais poético e inspirador para sua escrita. Esses encaminhamentos
narrativos ocorrem principalmente nas situagdes de maior precariedade social, e séo
ressaltados pela propria autora: “...Quando eu estou com pouco dinheiro procuro néo
pensar nos filhos que vao pedir pao, pao, café. Desvio meu pensamento para o céu.”
(JESUS, 2014, p. 48). A metafora perpetua em seu texto a possibilidade critica, de
aproximacao aos animais, assim como uma animalizagao pertinente as desavencas

com o “outro”, e pretensdo de maior entendimento para com os futuros leitores:

Deixei o leito as 5 horas. Os pardais ja estdo iniciando a sua sinfonia
matinal. As aves deve ser mais feliz que nés. Talvez entre elas reina
amizade e igualdade. [...] O mundo das aves deve ser melhor do que
dos favelados, que deitam e ndo dormem porque deitam-se sem
comer. ...O que o senhor Juscelino tem de aproveitavel é a voz. Parece
um sabia e a sua voz é agradavel aos ouvidos. E agora, o sabia esta
residindo na gaiola de ouro que € o Catete. Cuidado sabia, para nao
perder essa gaiola, porque os gatos quando estdo com fome contempla
as aves nas gaiolas. E os favelados sao os gatos. Tem fome. (JESUS,
2014, p. 32).

As marcas temporais estdo presentes e reafirmam (des)contentamentos do
espirito, ao se apresentar pela manhad uma rotina favoravel ao canto - como a

protagonista ao se comparar aos passaros — €, a noite, ha a visdo de um céu que
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parece mais do que ter seu brilho habitual, e torna-se permissivo a leitura: “Eu gosto
da noite s para contemplar as estrelas sintilantes, ler e escrever. Durante a noite ha
mais silencio.” (JESUS, 2014, p. 34). Da mesma maneira, as demarcagdes de
diferengas entre a cidade e a favela sdo frequentes, aparecem como as oposi¢oes
dia/noite, e resultam em uma objetificacdo do “eu”, ao ver-se acessoério do ambiente,

ao lado de condi¢des externas limitadoras:

...As oito e meia da noite eu ja estava na favela respirando o odor dos
excrementos que mescla com o barro podre. Quando estou na cidade
tenho a impressdo que estou na sala de visita com seus lustres de
cristais, seus tapetes de viludos, almofadas de sitim. E quando estou na
favela tenho a impressao que sou um objeto fora de uso, digno de estar
num quarto de despejo. (JESUS, 2014, p. 34).
O dia iniciado com canto familiar, em 20 de maio de 58, caracteristica recorrente
na obra, sucede com a reflexao de que possivelmente ocorre uma harmonia entre os
elementos da natureza, e suas respectivas estagdes, pensadas em contraste as

percepcdes anotadas por Carolina quanto aos recorrentes conflitos humanos:

O dia vinha surgindo quando eu deixei o leito. A Vera despertou e
cantou. E convidou-me para cantar. Cantamos. O Joao e o José Carlos
tomaram parte. Amanheceu garoando. O Sol esta elevando-se. Mas o
seu calor ndo dissipa o frio. Eu fico pensando: tem epoca que é Sol que
predomina. Tem epoca que € a chuva. Tem epoca que € o vento. Agora
é a vez do frio. E entre eles ndo deve haver rivalidades. Cada um por
sua vez. (JESUS, 2014, p. 34-35).

A recorréncia narrativa aos sonhos, enquanto proje¢do dos desejos e anseios
de fuga de uma realidade miseravel, ainda que se manifeste no préprio contexto
onirico, como percebe-se: “Tive sonhos agitados. Eu estava tdo nervosa que se eu
tivesse azas eu voaria para o deserto ou para o sertdo.” (JESUS, 2014, p. 83), ocorre
em paralelo aos detalhamentos minuciosos e poéticos (mapeamento cartografico),
como € exemplo de quando Carolina se vé em outro contexto, novamente data
comemorativa, passivel de maior sofrimento pelas condicbes precarias e
impossibilidades de grandes elaboracdes do festejar e a narradora apresenta uma
casa na cidade e as pertinentes compras que a ocasidao lhe parece exigir; mas,
igualmente muito importante, € que se senta em uma mesa e o leitor é apresentado
as especificidades do tecido, assim como os pormenores da refei¢do disponivel. Em

contribuicdo ao enredo, tem-se, por fim, o climax de um buscar mais comida,
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transpondo o alimento presentificado no sonho e essa agéo ocasionando o despertar.
O pés-climax segue de um despertar do sonho e redescoberta da contrastante
realidade vivenciada com os filhos, ndo apenas descrita como o habitual barracao,

mas inserida na lama:

Passei uma noite horrivel. Sonhei que eu residia numa casa residivel,
tinha banheiro, cozinha, copa e até quarto de criada. Eu ia festejar o
aniversario de minha filha Vera Eunice. Eu ia comprar-lhe umas
panelinhas que ha muito ela vive pedindo. Porque eu estava em
condi¢cbes de comprar. Sentei na mesa para comer. A toalha era alva ao
lirio. Eu comia bife, pAo com manteiga, batata frita e salada. Quando fui
pegar outro bife despertei. Que realidade amarga! Eu nao residia na
cidade. Estava na favela. Na lama, as margens do Tieté. E com 9
cruzeiros apenas. Nao tenho agucar porque ontem eu sai € 0s meninos
comeram o pouco que eu tinha. (JESUS, 2014, p. 36-37).

Em situacdo posterior, ao referir-se ao sono, o discurso € conclusivo e
redireciona o leitor as dificuldades vividas, a explicagdo de um permanente auxilio
mental pela literatura, e ao elemento da fantasia, que na imaginagao, é transgressor
das préprias elaboragdes do sonhar: a residéncia, que se na realidade é barracao, e
pelo sonho torna-se casa de alvenaria, nesse ponto, transmuta-se em castelo e n&o
de qualquer outro material, mas antes € o precioso ouro. A natureza se mantém em
sua importancia, pois € pela luz natural que o ouro brilha, e o enfoque seguinte néo é
pela extensdo interna, onde se encontraria a personagem em seguranga, mas logo
ela se depara com as janelas e detalha a paisagem do jardim com sua botanica. Por
fim, nota-se um dos elementos mais importantes nesse trecho e de manifestacdo em
toda a narrativa e que serd melhor aprofundado nos paragrafos seguintes: o
deslizamento dos tragos romanticos para o olhar para realidade crua, sem roupagem,

sem ilusdes. O deslizar do sonho depara-se com a lama da favela:

Eu deixei o leito as 3 da manha porque quando a gente perde o sono
comega pensar nas misérias que nos rodeia. [...] Deixei o leito para
escrever. Enquanto escrevo vou pensando que resido num castelo cor
de ouro que reluz na luz do sol. Que as janelas sédo de prata e as luzes
de brilhantes. Que a minha vista circula no jardim e eu contemplo as
flores de todas as qualidades. [...] E preciso criar este ambiente de
fantasia, para esquecer que estou na favela. Fiz o café e fui carregar
agua. Olhei o céu, a estrela Dalva ja estava no céu. Como € horrivel
pisar na lama. As horas que sou feliz € quando estou residindo nos
castelos imaginarios. (JESUS, 2014, p. 56-57).
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O desejo de ter asas e fugir de sonhos mais conturbados termina realizando-
se no espacgo dos sonhos da protagonista, em um discurso de tradi¢gao judaico-crista,
pois ela se metamorfoseia em seres celestiais para finalmente alcancar os elementos
da natureza: em seu ludico vestido classico, amplo e com mangas longas, realiza uma
viagem interestelar, comunicativa e performatica com os proprios astros,
corporificando uma apresentagao cénica. Em seguida, o despertar apresenta-nos o
transitar entre sonho e realidade, com o elemento do fantastico em contraste a
pobreza, apesar do devaneio de sonhar lhe parecer um presente divino; tem-se o
movimento ciclico de um enredo que se desloca aos céus pelo mundo onirico, retorna

a rotina do espaco da favela e é preenchido pela esperancga na forma divina:

...Eu durmi. E tive um sonho maravilhoso. Sonhei que eu era um anjo.
Meu vistido era amplo. Mangas longas cor de rosa. Eu ia da terra para
o céu. E pegava as estrelas na mao para contempla-las. Conversar com
as estrelas. Elas organisaram um espetaculo para homenagear-me.
Dancavam ao meu redor e formavam um risco luminoso. Quando
despertei pensei: eu sou tao pobre. Nado posso ir num espetaculo,
porisso Deus envia-me estes sonhos deslumbrantes para minh’alma
dolorida. Ao Deus que me proteje, envio os meus agradecimentos.
(JESUS, 2014, p. 115).

A obra de Carolina ao realizar uma caracterizacdo dos alimentos, atribui-lhe
personalidades diante a fome, enquanto metafora da pobreza ou uma elevagao e
detalhamentos das belezas presentes na natureza. Ambos os elementos tematicos
sao constituidos em uma crescente narrativa, que em questdes estruturais e de estilo,
rompem abruptamente devido ao impacto do peso de fatores da realidade: os
ambientes imaginarios sao construidos e detalhados até a manifestacao da realidade
se fazer presente e deslocar a atengao da narradora da natureza a rotina sofrida. O
pesar critico surge como estética de ruptura aos ideais romanticos, e essa produgao
contemporanea frequentemente apresenta um intencional atrito a padronizacao de
uma linearidade narrativa romantica, e nesse sentido de inovar, justamente, comenta
Perpétua (2003, p. 72): “A idealizacdo do passado, mostrada em contraposi¢cao as
agruras do presente, sera, por isso, um dos tragcos mais apreciados por Carolina ao
longo dos registros em que ela apresenta as contradigdes entre a vida dos poetas e a
sua propria.” esse mapeamento cartografico (DELEUZE; GUATTARI, 1995) do

passado representado nas narrativas da autora surge outrossim extremamente
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politico, conforme ressalta-se o entendimento a respeito do conteudo nestas obras
como artivismo (RAPOSO, 2015) e destaca-se, sobre esse modo de recordar, o
comentario de Santos (2015, p. 41): “Muito mais que reconstruir o passado, Carolina
deixa-o emergir, tornando-se o esteio de lutas politicas referendadas por memoarias
que, reatualizadas, pautam suas defesas de identidade e de cidadania”.

Quanto a metafora (MENDES, 2010) da pobreza pela imagem dos alimentos,
vale ressaltar antes do exemplo a seguir, essa surge explicitamente politica no texto
como expressao dos ideias apresentados pela narrativa, posicionando a critica social
em associacao as acgodes politicas: “Comprei um pao as 2 horas. E 5 horas, fui partir
um pedaco ja esta duro [...] O pao atual fez uma dupla com o coragao dos politicos.
Duro, diante do clamor publico.” (JESUS, 2014, p. 51). E ademais a partir da relagéo
com as metaforas uma das formas pela qual Valério (2020) se utiliza para abordar o
debate racial e carater de denuncia, assim como os recursos narrativos utilizados pela

autora e presentes na produgao de Carolina:

Carolina, que mencionou, por diversas vezes em seus diarios e sua
autobiografia, ter lido Luiz Gama, utiliza-se também do recurso da ironia,
da astlucia e da metafora para refletir sobre um tema espinhoso na
sociedade e na Literatura Brasileira: as relagdes raciais no Brasil.
(VALERIO, 2020, p. 141).

Diante dos exemplos citados, nota-se uma personificagcdo da atribuicdo de
vontades aos alimentos com a intervencdo humanizada e desejosa, pois tem-se as
criangas ao se colocarem na narrativa com a recusa do fuba. Esta, a narrativa, néo
repousa na fantasia ou maior distancia: sempre retorna de modo ciclico a realidade
da rotina. De forma semelhante, ocorre com a descrigao dos céus e os passaros, que
nao se encerra nesta, mas volta as questdes sociais e de sobrevivéncia, descritas

como capazes de retirar o belo que ha no mundo:

Antigamente era a macarronada o prato mais caro. Agora é o arroz e
feijdo que suplanta a macarronada. Sao os novos ricos. Passou para o
lado dos fidalgos. Até vocés, feijao e arroz, nos abandona! Vocés que
eram os amigos dos marginais, dos favelados, dos indigentes. Vejam
s6. Até o feijao nos esqueceu. Nao esta ao alcance dos infelizes que
estdo no quarto de despejo. Quem n&o nos despresou foi o fuba. Mas
as criangas nao gostam de fuba. (JESUS, 2014, p. 40).

...O céu é belo, digno de contemplar porque as nuvens vagueiam e
formam paisagens deslumbrantes. As brisas suaves perpassam
conduzindo os perfumes das flores. E o astro rei sempre pontual para
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despontar-se e recluir-se. As aves percorrem o espago demonstrando
contentamento. A noite surge as estrelas cintilantes para adornar o céu
azul. Ha varias coisas belas no mundo que n&o é possivel descrever-
se. SO uma coisa nos entristece: os precos, quando vamos fazer
compras. Ofusca todas as belezas que existe. (JESUS, 2014, p. 41).

A metafora das cores é elemento marcante na obra, ao surgir em primeiro
momento pelo roxo representando o sofrimento coletivo: “...Chegou o esquife. Cor
roxa. Cor da amargura que envolve os coragdes dos favelados.” (JESUS, 2014, p. 31);
ja postumamente, o que prevalece € a subjetividade da fome representada pelo
complementar amarelo, com a primeira aparigdo da metafora em um comentario
referindo-se a visdo da natureza: “Eu que antes de comer via o céu, as arvores, as
aves tudo amarelo, depois que comi, tudo normalizou-se aos meus olhos.” (JESUS,
2014, p. 42).

A dramaticidade nas complementares cores roxa e amarela aparecem
notoriamente nas artes visuais, como o trabalho de Van Gogh, tdo icénico no final do
século XIX e, assim, pode-se compreender melhor a pretensao de leitura das imagens
e cores presentes na narrativa de Carolina. Em sentido de referéncia as cores
abordadas e sua libertagdo e capacidade expressiva no cenario artistico e literario

moderno até a contemporaneidade, |é-se a seguir sobre o trabalho do artista:

Principalmente na Franga, a obra de Van Gogh € mais marcada por
uma sucessio de cores e tonalidades que sobrepostas criam uma
tensao visual e um estado dramatico. O rico colorido compete entre si
e gera no olhar do observador uma sutil provocagéo. Fortes tensdes
psiquicas provocadas por um turbilhdo de emocdes e conflitos levam o
olhar do pintor para determinados aspectos da natureza e, como
resultado, definem na pintura um estilo vibrante, dramatico e belo. O
quadro Terragco do Café a Noite € marcante pela tensdo provocada
entre as cores complementares - amarelo e roxo. Um ponto central
escuro atrai ao contrastar com o vibrante amarelo do primeiro plano.
(FRANCISCO, 2010, p. 93).

Neste sentido, pode-se evidenciar sobre a obra da autora uma percepcao de
apresentacao e leitura visual: “Carolina de Jesus faz o leitor ouvir as vozes dos
favelados, ver as cores da favela, tomar parte das cenas acompanhando todos os

movimentos.” (ANDRADE, 2008, p. 69) e, especificamente, inclusive da cor preta®’ no

57 A leitura da cor preta, assim como as demais paletas cromaticas, apresentada nessa pesquisa é
contemporéanea ao trabalho de Carolina e ndo deve ser lida da mesma maneira quanto a época que as
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papel de abordagem metaférica desse universo de vivéncialliterario, sobre a qual se

desenvolve uma eficiente observagéao critica por Andrade (2008, p. 65-6):

Os sons, uns harmoniosos outros malsoantes, reproduzidos pela
linguagem de Carolina Maria de Jesus, representam, dessa forma, a
complexidade em que vive, dando visualidade e plasticidade a narrativa.
[...] é possivel visualizar o sofrimento dos favelados a partir de um
velorio, ja que Carolina cita a cor roxa do esquife. Essa visualidade é “a
capacidade de evocar visdes nitidas” (PERRONE-MOISES, 1998, p.
158), de fazer com que se visualize com plasticidade o narrado.

Ligada ao valor visual esta a exatiddo que, segundo Perrone-Moisés
(1998, p. 157), “é uma adequacgao da palavra a experiéncia que temos”.
A cor roxa, por exemplo, na experiéncia de Carolina, esta ligada ao
sofrimento [...] E a cor preta, a seu mundo: “Comeram e nao aludiram a
cor negra do feijao. Porque negra é a nossa vida. Negro é tudo que nos
rodeia.” (p. 39); “A minha [vida], até aqui, tem sido preta. Preta é a minha
pele. Preto é o lugar onde eu moro”. (p. 147). A cor amarela, como outro
exemplo, na experiéncia de Carolina Maria de Jesus, ao invés de
simbolizar a riqueza, como se encontra no losango da bandeira do
Brasil, € a cor da Fome. Quando a narradora focaliza a fome como
amarela é tida como uma anomalia que precisa ser consertada [...] A
Fome Amarela insere-se como uma personagem em Quarto de despejo.
Essa faz companhia constante a familia de Carolina Maria de Jesus [...]
Em Quarto de despejo, a vida é negra, o sofrimento é roxo, a fome é
amarela [...].

A repeticdo surge na obra de Carolina como manifestacao estilistica enquanto
resisténcia, segundo Ribeiro (2017), justamente por abranger uma concepgao
politizada da estética, chamado de “arte do exagero” e em tenséo apelativa a meméria,
tal qual ocorrem nas encenacgdes teatrais, literaturas populares de tradigao oral e nas
infantis. Refere-se a uma arte narrativa que parte da realidade autobiografica, como é
exemplo do texto abordado nesse trabalho, e tratando-se especificamente dos textos

do escritor Bernhard, as consideragdes de Ribeiro (2017) sdo as seguintes:

Nos escritos autobiograficos, a repeticao surge, no entanto, de forma
mais canhestra, mas nao menos eficaz. Ela faz parte da chamada arte
do exagero: a suposta realidade nasce em excesso, hiperbdlica e vem
materializada pela confus&o linguistica de Bernhard. Assim, ele move
sua escritura autobiografica, através do torpor de sua arte do exagero
des-figura, des-mascara sua escrita de si em nome da ficgdo.
(RIBEIRO, 2017, p. 8).

narrativas em analise foram escritas e publicadas, até os anos 60. Nota-se que a escritora nao estava
situada nas mesmas dimensdes de debate das cores e tematicas que o leitor atual.
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A repeticdo deve ser destacada, nessa pesquisa, enquanto um elemento
motivacional para a propria escolha da autora ao género diario, dessa forma, segundo
Lopes (2010), possibilita localizar um carater notério nas produgdes de autorias
femininas brasileiras, e de acordo com sua parafrase a Viana (1995), pode-se notar

trés pontos a respeito desse debate:

[...] Um deles é a possibilidade de, através dessa escrita, a figura
feminina poder reaver-se enquanto sujeito. E através da escrita que
Carolina torna-se sujeito de si mesma, uma vez que pde no papel seus
dramas e angustias, seus medos e frustragdes; e através dela torna-se
sujeito social ao retratar a pobreza e a miséria. [...] outra caracteristica
do diario é a prisdo ao cotidiano e dai a constante repeticdo. Em se
tratando dos escritos de Carolina, a repeticdo € uma marca. A descricao
dos acontecimentos dos seus dias inicia-se sempre da mesma forma,
ou seja, € marcada pela rotina: levantar, pegar agua, voltar para casa,
cuidar dos filhos, catar papel. [...] Viana aponta também para o carater
fragmentar do diario: o relato do dia a dia torna-se uma unidade a partir
do momento em que é escrito, tal unidade constroi-se também através
do trabalho de tessitura dos significados feito pelo leitor-artesao.
(LOPES, 2010, p. 171-172).

O conceito de autobiografia para Lejeune (1975) foi apresentado nesse trabalho
na parte Il da introdugcdo e sera pertinente para a discussdo a seguir. Torna-se
necessario complementar que o compreende-se da seguinte maneira: “a identidade
entre autor, narrador e personagem é condi¢cao sine qua non de uma autobiografia,
consubstanciada no pacto autobiografico” (ALBERTI, 1991, p. 75). O termo
apresenta uma manifestacdo ou relacao indispensavel de semelhanca entre as trés
figuras mencionadas (autor-personagem-narrador), como apresenta o fluxo de
pensamento caracteristico do texto de Carolina. Os momentos em que o hifen aparece
nao apenas marcam um dialogo entre personagens, mas o pensamento da propria
autora e encerramento do discurso direto. A autora-narradora desliza da fala
(mondlogo interior) para o fluxo dos pensamentos e o hifen aparece como marca
dessa mudanca.

Surge a possibilidade de problematizagcao da habitual relagdo narrador-autor,
que nas obras analisadas s&o espacos de transitoriedade constante. Diante dos

apontamentos, nota-se a seguir o mencionado fluxo e transicao de vozes discursivas:

31 DE MAIO Sabado — o dia que quase fico louca porque preciso
arranjar o que comer para sabado e o domingo. (...) Fiz o café, e os
paes que eu ganhei ontem. Puis feijao no fogo. Quando eu lavava o
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feijdo pensava: eu hoje estou parecendo gente bem — vou cozinhar
feijdo. Parece até um sonho!

A literatura de Bernhard é analisada por Ribeiro (2017) como acanhada ao se
tratar de uma autobiografia, conforme as mencionadas observagdes de Alberti (1991)
e Lejeune (1975) a respeito do texto autobiografico. Em contraponto, de fato, o
trabalho de Carolina surge como a elaboragdo (sem tais prendimentos) de uma
imagem e sintese de si.

No trabalho do escritor Bernhard recorre ao ato de repetir na qualidade de
processo estético (CUNHA, 2021) e de politica (RAPOSO, 2015): pelas marcas
presentes no texto (formas, conceitos, articulagbes) e as abordagens tematicas em
discussdes socioculturais, respectivamente.

A repeticdo em Carolina se pretende exaustiva, como ocorre pela cor amarela
como metafora (MENDES, 2010) da fome, que diga-se, consegue maior eficacia em
causar a exaustdo; esse ato de repetir enquanto descricdo, elaboracdo ou
(res)significacdo dos sofrimentos enfrentados pela autora/narradora séao
compreendidos e complementados a partir de sua narrativa por Magnabosco (2016,
p. 114):

Movimentos que se repetem e reincidem podem ser uma estratégia
utilizada para comunicar o desejo de uma outra escuta sob outras
leituras e escritas. Utilizando uma linguagem psicoldgica, o sintoma —
enquanto reincidir de respostas — ja é comunicagdo de outras
consciéncias onde o sujeito, pelo exilio de antigos sentidos, viu-se
expulso da familiaridade de seus conhecimentos e reconhecimentos.
Seja essa familiaridade uma identidade de género, de classe, de raga,
ideolégica, da imagem corporal, o0 sujeito sente-se exilado dela e nela.
Ele estranha e, a0 mesmo tempo, inicia uma travessia, uma
desconstrugao no proéprio estranhamento.

O efeito do texto e sua possivel recepgao causada no leitor (ISER, 1996, p. 10,
apud MORAES, 2011, p. 18) pode ser entendido como caracteristica da arte
contemporanea em se propor uma integragdo maior do espectador para com a obra
(MORAES, 2011, p. 18), e percebe-se pela “dimensao de sua recepgao e de seu efeito
— que tem tanto o carater estético quanto sua fungao social implicados” (MORAES,
2011, p. 18). O leitor é convidado a transbordar uma atuagdo meramente passiva
diante a obra, mas participativo em sua constituicdo de significados através da

interpretacéo elaborada, tal demarca Bauman (1998, p.134, apud MORAES, 2011, p.
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18). Assim ocorre na narrativa de Carolina, ao se deparar com as inumeras vezes em
que o amarelo da fome aparece tao politizado da sensagdo que a autora viveu e
pretende registrar quanto visual.

Tem-se, portanto, a vivéncia apresentada de maneira hiperbdlica e sua
correspondente representacao por uma linguistica que antes desfigura a ficgéo, até a
propria normatividade presente nas gramaticas, para se realizar enquanto escrita de

si, compreendida a partir de Gomes (2004, p. 11):

Essas praticas de producdo de si podem ser entendidas como
englobando um diversificado conjunto de agdes. [...] Ocorre até a
constituicdo de uma memoria de si, realizada pelo recolhimento de
objetos materiais, com ou sem a intengao de resultar em colegdes. [...]
Um espaco que da crescente destaque a guarda de registros que
materializem a histéria do individuo e dos grupos a que pertence.

A respeito desse aspecto abordado, Regina Dalcastagné (2007) assinala as
(auto)construgdes de sentido na literatura do escritor contemporaneo pertencente aos
espacgos marginalizados da sociedade. As escritas de si transitam em Carolina de
Jesus pelos pontuados desvios e normatizagbes linguisticas, e a problematica de
como essas manifestagdes da autora se apresentam diante a recepgao no ambito

social e artistico € melhor desenvolvido a seguir:

Uma vez que “as trocas linglisticas — relagbes de comunicagao por
exceléncia — sdo também relagcdes de poder simbdlico, onde se
atualizam as relagdes de forgca entre os locutores e seus respectivos
grupos”, é interessante observar como um mesmo texto pode conferir
status tio diferentes a sua autora. Vista de dentro da favela, Carolina
Maria de Jesus ascende como escritora, vista do lado de fora, ela
permanece como uma voz subalterna, como a favelada que escreveu
um diario. Portanto, junto da discussao sobre o lugar da fala seria
preciso incluir o problema do lugar de onde se ouve. Afinal, é dai que a
literatura recebe sua valoragdo. (DALCASTAGNE, 2007, p. 25).

A transitoriedade entre a escrita de um “eu” cartografado, manifestada na obra
de Carolina pela autobiografia, e a ficcionalizagao, por exemplo na publicacdo de um
romance, pode apresentar uma possibilidade outrossim de unicidade, dentro de seus
plurais, pelas vozes de suas narradoras. Esse ato (re)criativo de si realizado pela

autora é destacado por Toledo (2011, p. 153):

Contudo, tendo em base diferentes identidades que discursaram sob o
signo de Carolina Maria de Jesus na longa e desigual producgao
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diaristica, unindo todas as suas falas e perfis, foi possivel identificar um
individuo tao ficticio quanto real. A autora se narrou do préprio ponto de
vista, e por expressar o modo como acreditava que fosse, recriou-se em
diferentes situagcbes, e com o seu narrar literario modificou o viver
veridico.

Em segundo momento, evidenciam-se outras aparigcdes, como a performance
(KLINGER, 2008) apresentada na poética da autora, e entende-se o conceito pela
dramatizagdo ou acao (a escrita) que se utiliza da representagdo cultural (tal a
literatura) para elaborar e (re)apresentar as vivéncias nessa dinamica do “eu” (autora
Carolina/narradores) em/na relagéo para com o “outro” (a publicagao dos textos e seus
respectivos leitores, os personagens da obra e ademais os que ali sdo pessoas
representadas).

Nesse sentido, pode ser entendida a maneira artivista de abordar (a si/ o outro),
ao longo das narrativas, da seguinte forma: “Carolina cria uma representacao de si e
do outro para tratar da complexidade em que vive.” (SANTOS, 2015, p. 49). Neste
raciocinio argumentativo, tem-se em Evaristo (2005) a discussé&o desse carater de
uma representacao de si e qual o espago ocupado ao se tratar de autoras negras no

cenario artistico e cultural:

Se ha uma literatura que nos invibiliza ou nos ficcionaliza a partir de
esteredtipos varios, ha um outro discurso literario que pretende rasurar
modos consagrados de representagcdo da mulher negra na literatura.
Assenhoreando -se “da pena”, objeto representativo do poder falo-
céntrico branco, as escritoras negras buscam inscrever no corpus
literario brasileiro imagens de uma auto-representagcdo (EVARISTO,
2005, p. 54).

A repeticdo surge ludica, moldando-se ao contexto da ficcionalizagdo; uma
apresentacao de ideias, tal qual a ambic&o da casa de alvenaria, atravessa os sonhos,
e logo, Ribeiro (2017) ao referenciar a psicanalise, faz-nos recordar a repeticéo
enquanto manifestagdo desejosa da resisténcia; ainda tem-se a singularidade de dar
nomes aos tantos individuos apresentados.

Essas relagdes experienciadas por Carolina e construidas na narrativa através
de suas personagens femininas sao lidas, neste trabalho, principalmente pelo
entendimento das resisténcias as suas posi¢coes dentre de papéis socialmente

estabelecidos. Essa visdo é comentada em Toledo (2010, p. 252):
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A obra caroliniana sempre teve somente uma aliada: a verdade
marginal. Independente do género literario que se dedicava a escrever,
a autora usava como fonte alimentadora a sua vivéncia empirica e as
situacdes as quais estava acostumada a presenciar. Em certos escritos,
néo se sabe até que momento temos autora, narradora e personagem;
todas falam em unissono de um lugar designado baixa sociedade, onde
a mulher é submissa ao homem ou ao meio social.

Ao narrar um conflito ocorrido na comunidade que ocasionou em uma mulher
nua, a narrativa apresenta trés dialogos de maneira a repetir e distanciar poeticamente
suas particularidades diante do fato das criangas presenciaram ou nao o acontecido:
“—Eu vi. —Eu nao vi. —Eu queria ver.” (JESUS, 2014, p. 69). Tem-se, desse modo, 0
registro de dialogo da negocia¢ao de Carolina ao vender uma cama: “—Eu da 20. —
E pouco! A cama vale mais! —Eu d& 25. —E pouco! A cama vale mais! —Eu da 30.
—E pouco! A cama vale mais! —Eu da 35. —E pouco! A cama vale mais! —Eu da 40.
Mais ndo da.” (JESUS, 2014, p. 121).

A narradora em primeira pessoa, por fim, direciona-se direto ao publico em
momento de didlogo com o leitor, consciente de sua atuagcédo e possibilidades de
resposta, questiona e direciona o previsto: “Eu prefiro empregar o meu dinheiro em
livros do que no alcool. Se vocé achar que eu estou agindo acertadamente, pecgo-te
para dizer. —Muito bem, Carolina!” (JESUS, 2014, p. 70). Tem-se a notéria percepg¢ao
critica de intencionalidade de publicacido, desde os primeiros momentos de enredo e
os direcionamentos finais pdstumos a promessa de tornarem seus escritos em livro,
ao antecipar os desdobramentos do ocorrido em relagdo aos proprios vizinhos
representados na obra: “...Eu percebo que se este Diario for publicado vai maguar
muita gente. Tem pessoa que quando me vé passar saem da janela ou fecham as
portas. Estes gestos ndo me ofendem. Eu até gosto porque nao preciso parar para
conversar.” (JESUS, 2014, p. 74). O modo da narradora em se direcionar para com o
publico leitor, assim como sua relagao direta com os personagens descritos, enquanto
um elemento de mediagao, é assinalado por Miranda (2013, p. 57): “Avoz em primeira
pessoa se posiciona no lugar de mediador entre os que estdo ‘ca fora’ e a massa
homogénea de favelados — ‘os de la-de-dentro’, diante da autora, antecipando a
recepgao de ambos os grupos.”

O elemento ludico surge na obra Quarto de Despejo (2014) em consolidagéo
da narradora quanto a sua subjetividade diante as questdes mais pertinentes a
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vivéncia, como o ambito social, étnico e matrimonial. Em um dos exemplos, ao ser
questionada por um senhor que a observava escrever, diante criangas brincando, se
todos eram seus filhos, concluiu: “Olhei as criangas. Meu, era apenas dois. Mas como
todas eram da mesma cor, afirmei que sim.” (JESUS, 2014, p. 21). O questionamento
quanto a sua atitude, apos responder que nao tinha marido e nao era seu desejo té-
lo, e em seguida, ao ouvir que eram muitos filhos parar sustentar, vem apenas quando
esse senhor decide lhe dar dinheiro, e diante a possibilidade de ser entregue a uma
das outras criangas: “Ele abriu a carteira. Pensei: agora ele vai dar dinheiro a qualquer
uma destas criangas pensando que todas sao meus filhos. Fui imprudente mentindo”.
(JESUS, 2014, p. 21-22).

Nas demais situagdes diarias, Carolina reafirma sua performance (KLINGER,
2008) e posicionamentos ludicos (PAVANI, 2010); diante os dialogos corriqueiros:
“Surgiu um moco. [...] Contei umas anedotas. Eles (0 mogo e a familia) riram e eu
segui cantando.” (JESUS, 2014, p. 23). Quanto ao proprio canto, a protagonista
recorre a sua relagdo com a natureza, e se apresenta enquanto metafora aos
passaros: “Eu sou muito alegre. Todas manhas eu canto. Sou como as aves, que
cantam apenas ao amanhecer. De manha eu estou sempre alegre. A primeira coisa
que faco é abrir a janela e contemplar o espacgo.” (JESUS, 2014, p. 23). O proprio
trabalho que exerce coletando papel surge com a mescla da fantasia, e
convencimento pessoal de se tratar de uma outra realidade, talvez passageira, além
da necessidade atual: “...Eu cato papel, mas ndo gosto. Entdo eu penso: Faz de conta
que eu estou sonhando.” (JESUS, 2014, p. 27).

3. Dizeres para um possivel encerramento

Torna-se interessante nesse momento de encerramento aos raciocinios
apresentados ao longo do artigo, e como uma tentativa de resposta as questbes em
correspondéncia aos objetivos e hipoteses elencadas no texto, assim como uma
possibilidade de tecitura referente ao futuro e as pertinentes recomendacdes ou
sugestdes a pesquisa em humanidades que possam se apresentar nos
direcionamentos desenvolvidos até essa parte conclusiva, abordar o quao instigante
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pode ser a proposi¢ao da artista Carolina Maria de Jesus e sua primeira narrativa
selecionada para essa publicacéo.

A escritora e a suas obras que contribuiram para esse processo de
aprendizagem de um territorio literario com as suas particularidades e distingdes
(como os temas politicos abordados, o lugar de fala das margens, o desvio de uma
escrita das gramaticas normativas, entre outros) as tidas obras candnicas facilmente
aceitas em espacos de legitimagao, apresentam-se como a Carolina contemporéanea
€ a proposta dessa pesquisa.

As analises partem da descrigao visual mais objetiva (as imagens e metaforas
presentes no texto) e pretenderam alcangar uma autonomia poética e académica.
Fala-se de uma transubstancializagao desses materiais, as narrativas se assemelham
a mapas na sua cartografia (DELEUZE; GUATTARI, 1995), e o preenchimento com
repeticbes em seus espacos literarios associa-se a natureza: seja a literatura oral,
infantojuvenil ou a afro-brasileira de Carolina, e o préprio registro da vivéncia, o ato de
(se) repetir é indispensavel para relato, memorizagdo e arte como construgdo de
sentido.

A leitura desse trabalho permite pensar em fome, algo como a morte, em
deterioragdo, mas além do mais na vida em fluxos, na transformagao (assim como
Carolina do lixo urbano resgata o simbdlico da cultura literaria). As descrigdes e
construgdes narrativas das cores (as complementares amarelo e roxo®®, os escuros
preto e chumbo) trazem uma vida propria aos escritos, elas enunciam a miséria e
pobreza, as texturas visuais afetivas, a factibilidade, e ao final ganham muita
expressividade e independéncia da forma gramatical que as retinha, ou
estruturalmente conformava.

Importa-nos nesse sentido sobre o poder transformador da literatura, que pode
ser destruidor, e da vontade humana de construir, de utilizar a natureza (literal e
metaforicamente) para habitar, produzir ferramentas (como a propria obra), e

sobreviver diante das forcas superiores do que € natural.

58 Para um maior aprofundamento nesse assunto, sobre as cores roxa e amarela nas artes, ler:
FRANCISCO, A. S. Van Gogh — do Amarelo ao Roxo — Missdo e Arte. 128 p. Monografia (pds-
graduagéo) — Fundagéo Armando Alvares Penteado. Sdo Paulo: FAAP Pés-Graduagéao, 2010.
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Ao tratar de questbes mais formais para essa pesquisa, como mencionado
desde o resumo inicial, tratou-se da investigagao na qual os sentidos elaborados na
narrativa da escritora, denominados como saberes, parece-nos capaz de articular de
modo notavel, verdadeiramente candnico, se for permitido o uso do termo nessa
conclusao, diretamente com o espago das artes contemporaneas em geral: em
assimilagao discursiva, aspectos estruturais e em seus desvios, como as outras
vastas possibilidades presentes no texto selecionado, que podem ser ricamente
aproveitados por educandos brasileiros enquanto processo de aprendizagem e

identificacao.
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A ARTE DE CUIDAR DE RAIZEIROS/AS: REFLEXOES SOBRE A INTERACAO
DOS ESPECIALISTAS COM AS PLANTAS E COM O OUTRO

THE ART OF CARE OF “RAIZEIROS/AS”: REFLECTIONS ON THE
INTERACTIONS OF SPECIALISTS WITH PLANTS AND WITH OTHERS

Natalia de Paula Reis”

RESUMO: Neste artigo, temos o objetivo de compreender os saberes e as praticas
curativas de raizeiros, considerando as relacfes desses individuos com o meio
ambiente (significacdo) e deles com outros individuos (comunicacéo). Para tanto,
fundamentamos nossas discussGes na teoria ecolinguistica, mais especificamente
nos estudos de Couto (2007, 2016) e Nenoki do Couto (2012). Baseados nessa
vertente, buscamos compreender a relacdo entre individuo-lingua-meio ambiente, a
partir do social, cultural, natural e das experiéncias subjetivas dos raizeiros.
Metodologicamente, o corpus desta pesquisa constitui-se de conversas realizadas
com trés raizeiros moradores da cidade de Nova Glo6ria/GO, localizada a
aproximadamente duzentos quildbmetros da capital do estado, Goiania. A partir das
conversas com 0s especialistas, vemos que esses possuem uma intensa relagdo com
as plantas e com o outro, ou seja, com o préprio ambiente e com a comunidade,
especialmente pacientes. Eles, para além do uso dos recursos naturais e producao
de remédios, se preocupam e agem em beneficio da comunidade.

PALAVRAS-CHAVE: Saberes. Raizeiros. Interacéo. Ecolinguistica.

ABSTRACT: In this paper, we intend to understand the knowledge and the healing
practices of the ‘raizeiros’ of the city of Nova Gléria (GO), considering the relations of
these individuals with the environment (meaning) and of them with other individuals
(communication). Therefore, we base our discussions on ecolinguistic theory, more
specifically on studies of Couto (2007, 2016) and Nenoki do Couto (2012). Based on
these perspectives, we seek to understand the interaction between individual-
language-environment, from the social, cultural, natural and subjective experiences of
specialists. Methodologically, the corpus of this research consists of conversations with
three ‘raizeiros’ living in Nova Gloria/GO, located approximately two hundred
kilometers from the state capital, Goiania. From the conversations with the specialists,
we can conclude that they have an intense relationship with the plants and with the

* Possui graduacdo em Letras pela Universidade Federal de Goias (2016) e mestrado em Estudos
Linguisticos, na area de linguagem, sociedade e cultura, pela Universidade Federal de Goias (2019).
Atualmente, é doutoranda em Estudos Linguisticos do Programa de Pdés-Graduacdo em Letras e
Linguistica na Universidade Federal de Goias. Realiza pesquisas em Ecolinguistica e € integrante do
Nucleo de Estudos de Ecolinguistica e Imaginario (NELIM), cadastrado no CNPq. E-mail:
nreis.letras@gmail.com

DIALDGO E INTERAGAD
Cornélio Procapio, Volume (6. n.l (2022) - ISSN 2175-3687



238

other, i.e., with the environment and with the community, especially patients. They, in
addition to using natural resources and production of remedies, they care about and
act on behalf of the community.

KEYWORDS: Knowledge. Raizeiros. Interaction. Ecolinguistics.

INTRODUCAO

Durante muito tempo, doencas ceifaram vidas e despovoaram cidades, vilas e
campos fazendo com que os individuos criassem técnicas para enfrentar acidentes,
doencas e outras perturbacdes corporais. Buscou-se, ao longo dos anos, a resolucéo
dos males do corpo por meio de diferentes praticas, valores, crencas e recursos.
Nesse contexto, a medicina popular, ou seja, as praticas de curandeiros, raizeiros e
benzedeiras eram bastante significativas e manifestavam-se nessas primeiras
organizacdes sociais.

Ao lancarmos o olhar para a pratica dos raizeiros, objeto da presente
investigacdo, vemos que Sao pessoas gque possuem saberes especializados acerca
dos recursos naturais (especialmente, plantas) e da medicina. Sendo assim, a partir
de um vasto conhecimento medicinal, trabalham na producéo e indicacdo de remédios
para prevencao e cura das enfermidades. O modo de vida desse grupo caracteriza-
se, portanto, por uma estreita, profunda e necesséria relacdo com a terra e com a
natureza, em especial com as plantas medicinais.

Situando-nos em uma perspectiva ecolégica da linguagem, pretendemos, neste
artigo, compreender as praticas e os saberes de raizeiros/as, tendo em vista as
interaces deles/as com outros individuos (comunicacao) e com o meio ambiente no
qual eles estdo inseridos (referenciacdo). Buscamos refletir, ainda, sobre a
indispensabilidade da preservacédo e da valorizacdo dos saberes populares, em
defesa da integridade fisica e cultural dos povos tradicionais, considerados
“desinteressantes” para os moldes cientificos. Dessa forma, sera possivel ressaltar as
praticas medicinais de raizeiros, considerando o saber acumulado e os usos dos
recursos naturais na comunidade investigada.

Para tanto, a fim de tracar tais discussdes, partimos dos pressupostos teéricos
da Ecolinguistica, recente teoria do ramo dos estudos linguisticos, desenvolvida no
Brasil a partir da década de 1990. Em didlogo com essa perspectiva, levamos em
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conta também estudos especialmente da area da Antropologia, a fim de
compreendermos como se constroem esse conhecimento popular e, entéo, refletirmos
sobre o lugar social que ocupa os saberes dos raizeiros. Dentre os autores que
fundamentaram as discussfes, podemos citar Capra (1996) e Santos (2007, 2019),
entre outros.

Neste estudo, nossas reflexdes partiram de conversas com trés raizeiros,
realizadas na cidade de Nova Gléria/GO, localizada a cerca de 200 quildometros da
capital do estado, Goiania. A relacdo entre os individuos e as plantas medicinais se
faz recorrente na regido, evidenciada no fazer dos raizeiros ou das benzedeiras, que
sao bastante presentes na comunidade.

Este artigo esta dividido em trés secdes, além da presente Introducéo e das
Consideracdes Finais. Na primeira secdo, discutimos as concepcdes tedricas que
fundamentam nosso estudo. Na segunda, apresentamos o percurso metodologico, o
contexto de investigacdo e o perfil dos raizeiros, participantes da pesquisa. Na
terceira, descrevemos e analisamos os dados coletados, tendo em vista 0s objetivos
deste estudo. Por fim, nas consideragdes finais, retomamos as principais reflexdes

realizadas no decorrer da pesquisa, bem como apresentamos nossas conclusdes.

1 ECOLINGUISTICA: UM PARADIGMA ECOLOGICO PARA OS ESTUDOS DA
LINGUAGEM

A Ecolinguistica baseia-se em um paradigma ecoldgico, isto é, traz uma
perspectiva ecologica para os estudos da linguagem. Fundamentada numa Vvisao
ecolégica de mundo e em valores ecocéntricos — em didlogo com o que propde Capra
(1996) — os estudos ecolinguisticos entendem que todos 0s seres vivos estdo
interigados em uma rede de interdependéncias. A maxima € entender a
lingua/linguagem, a ciéncia e a vida como redes. Propbe-se, portanto, uma
perspectiva que seja holistica ou, em outras palavras, “sistémica”, que leve em conta
o todo.

Nesse caminho, da mesma maneira que a ecologia se dedica ao aspecto
dindmico dos ecossistemas, a ecolinguistica apresenta uma noc¢ao de lingua néao

estatica e holistica. Nesse contexto, essa vertente sustenta a ideia de redes,
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compreendendo os fenbmenos da linguagem e do mundo a partir de uma viséo
integradora, ndo fragmentada. De acordo com Makkai (2016, p. 105, grifos do autor),
os estudos ecolinguisticos devem direcionar o linguista “para uma visdo da linguagem
filosoficamente mais tolerante e de modo geral inclusiva, ndo exclusiva”. Isso quer
dizer que, ao adotarmos um paradigma ecoldgico, podemos repensar velhas
conviccdes da Linguistica e, sobretudo, da ciéncia, de modo a reconhecer, também,
seus papéis morais.

Como se Vvé, a ecolinguistica aborda os fendmenos da linguagem
ecologicamente, ou seja, fundamentando-se na ecologia bioldgica, faz ecologia
diretamente, nesse caso, lida com a ecologia linguistica. Nesse contexto, assim como
€ necessario um territorio para se viver em comunidade, a lingua também depende de
um povo para existir. Se o que interessa a Ecologia sdo as interagdes que se dao
entre organismos e habitat, para a ecolinguistica, da mesma forma, o que importa sao
as inter-relacdes entre os individuos e seu territério que constituem a lingua.

Diante disso, salientamos que a ecolinguistica se dedica principalmente as
interacdes que se dao entre os membros de uma populacdo ou deles com o territério
habitado. Nessa logica, o ecolinguista, ao estudar a lingua/linguagem, deve tomar a
compreensao da interacdo comunicativa como aspecto primordial em suas
discussoes, ja que, como nos mostra Couto (2013, p. 308), tudo nessa teoria “comeca
e termina nos atos de interagdo comunicativa, na ecologia da interagcdo comunicativa.
E das inter-relagdes entre comunidade de interacdo e comunidade de sistema que se
constitui o que se chama lingua”.

Quando pensamos a lingua como a propria interacdo, devemos nos atentar
tanto para as relacdes individuo-individuo, que remetem a comunicacdo, quanto as
relacdes individuo-mundo, que dizem respeito a referenciacdo. Para estudar as inter-
relacbes nessas duas instancias (comunicacdo e referenciacdo), os estudos
ecolinguisticos fundamentam-se no que chamamos de Ecossistema Integral da

Lingua (EIL), representado na figura a seguir:
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Figura 1. Ecossistema linguistico

Fonte: Couto (2007, p. 91)

O esquema acima, elaborado por Couto (2007), ilustra o ecossistema
linguistico, ou seja, a relacao entre L, P e T. No EIL, tem-se membros de uma dada
populacao (P), que residem em determinado Territorio (T) e falam sua proépria Lingua
(L). Na ecolinguistica, esse ecossistema deve ser encarado a partir do natural, mental
e social. Isso quer dizer que a lingua se constréi na comunidade, onde um povo que
vive em determinado territério (meio ambiente natural), interage entre si (meio
ambiente social). Ao interagir por meio da lingua no territdrio, os individuos
armazenam e processam o0 conhecimento linguistico no cérebro (meio ambiente
mental).

Segundo Couto (2016), o ecossistema natural da lingua é composto pelas
relacGes diretas entre P e T, encarados como entidades fisicas, concretas. Nesse
sentido, o ecossistema natural € composto de um corpo fisico que interage com um
territério fisico. O ecossistema mental da lingua, por sua vez, relaciona-se ao
processamento linguistico que acontece no cérebro dos individuos, o cérebro em
funcionamento, ou seja, as interagdes entre os dendritos e 0s axdnios que constituem
a mente. J4 o ecossistema social da lingua refere-se as interacdes entre os individuos,
isto é, a convivéncia, ao compartilhamento de gostos e de costumes dentro de uma
comunidade. Assim, o que chamamos de ecossistema social corresponde ao modo
com gue 0s seres sociais interagem e organizam-se em um territorio social.

No caso dos raizeiros, a interacdo também esta sujeita a analise. Isso porque
além das interacbes entre 0s raizeiros e 0s outros individuos, com a propria
comunidade (pacientes, familiares, etc), ha também uma intensa relagcdo desses com
0 mundo, com o proprio ambiente. Propomos, nesse contexto, pensar nos papeéis que
0S ecossistemas social, o mental e o natural dispbem nessas interagbes, via

linguagem. Além das interacfes que ocorrem dentro da comunidade entre esses
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individuos e deles com o territorio (meio ambiente social e natural, respectivamente)
devemos levar em conta, no plano do mental, a percepc¢éo e cognicao da realidade.
Como se V€&, a nogao de ecossistema linguistico associa-se fortemente a viséo
sistémica apresentada por Capra (1996), ja que reforgca uma visdo de conjunto — nesse
caso, a partir de uma perspectiva holistica, as instancias natural, mental e social se

integram para compor o todo, o ecossistema integral da lingua.

2 METODOLOGIA

Neste estudo, adotamos entrevistas nao diretivas/semi-estruturadas, posto que
buscamos manter um dialogo com os especialistas, de modo que eles pudessem se
sentir a vontade para contar suas experiéncias e saberes. Diferentemente do
questionario, na entrevista, é possivel uma troca efetiva entre o pesquisador e seu
interlocutor, em que se apresentam, muitas vezes, as percep¢des e modos de pensar
dos sujeitos da pesquisa.

Tais dialogos ocorreram na cidade de Nova Gléria/GO, localizada a
aproximadamente 200 km da capital do estado, Goiania. O municipio conta,
atualmente, com 8.514 habitantes, conforme aponta o site oficial da cidade.®® Situa-
se na regido do Vale do Sao Patricio, que compreende o centro goiano e o entorno da
cidade de Ceres/GO. Essa regiao é formada por 23 municipios, incluindo Nova Gloria.
O mapa abaixo ilustra a extensao e localiza¢éo da cidade de Nova Gléria/GO (Figura
2):

59 Disponivel em: <http://www.novagloria.go.gov.br/> Ultimo acesso: 20 dez. 2021
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Figura 2. Localizacdo da cidade de Novbe}pgzléria (GO)
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Fonte: < https://goo.gl/5pW457> Ultimo acesso em: 20 dez. 2021

Assim como a relagdo dos individuos com a terra, a relacdo desses com as
plantas medicinais é intensa na regido, aparente no fazer dos raizeiros e das
benzedeiras, que também formam grande parte da populacédo, especialmente de
idosos. Em relacdo aos raizeiros e suas praticas medicinais, sobre os quais se
debruca a presente pesquisa, foi possivel perceber que esses saberes sempre foram
delegados as pessoas mais velhas, o que pode indicar, possivelmente, um futuro
desaparecimento desse tipo de prética, caso a transmissao intergeracional ndo seja
mantida.

Dona Julia (JRS), 85 anos, nem sempre residiu na cidade, residia na zona rural,
proxima a uma regido denominada Fazendinha. Quando mudou-se para Nova
Gloria/GO iniciou, com o encorajamento de um amigo, a fabricar os remédios. A partiu
de entdo, ndo parou mais. De acordo com a raizeira, ja faz cerca de quarenta anos
que ela realiza remédios e garrafadas. Atualmente vilva, dedicou-se desde nova a
familia e aos filhos. Muito religiosa, leva uma vida simples, entre garrafadas e
novenas.

Dona Maria (MLML), 70 anos, nasceu e cresceu no municipio. Com o pai, que
entendia bastante de remédios naturais, aprendeu bastante, de plantas e de vida. Hoje
em dia, realiza a venda de remédios, mas fabrica em especial para a familia, incluindo
filhos e netos. Assim como Dona Julia, faz principalmente garrafadas. Hoje, mais velha

e, por vezes, com algumas dores, ja ndo fabrica mais tantas como antigamente, no
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seu cotidiano, a especialista ocupa-se mais em cuidar das plantas no quintal e assistir
a missa matinal.

José Silvério (JSO), 49 anos, casado, tem um perfil que difere do das raizeiras.
Pesquisador, como se autodenomina, aprendeu o conhecimento medicinal também
com seu pai, que o levava para o campo. Tem, de acordo com ele, formacao natural,
cientifica. Nao costuma fazer garrafadas, mas extratos concentrados. Algumas
doencas, ndo gosta muito de tratar, como reumatismo, por exemplo. Gosta mesmo é
de cuidar das doencas hepaticas, estomacais e pulmonares. Suas semanas se

resumem a fazer os remédios e a se dedicar a sua saude, um pouco fragilizada.

3 O LUGAR DO SABER POPULAR DOS RAIZEIROS NA COMUNIDADE

Os especialistas, ou raizeiros, como sao chamados na comunidade, sao
pessoas que dedicam grande parte de suas vidas na venda de plantas e/ou producao
de remédios para prevencdo e cura de enfermidades. Esses individuos possuem
sabres especializados acerca dos recursos naturais e da saude e, por isso, sao
considerados pela comunidade uma figura de enorme relevancia social. Apesar de
muitos raizeiros se ocuparem do comércio de produtos naturais e partes de plantas
nas ruas ou em feiras livres, na comunidade investigada, eles realizam a producéo e
vendem os remeédios em suas casas.

O conhecimento dos raizeiros deve ser entendido como um saber
popular/tradicional que, em contraposi¢cao ao conhecimento cientifico, fundamenta-se
na tradi¢cao oral. De acordo com Amorozo (1996, p. 55) “em sociedades tradicionais,
a transmissao oral € o principal modo pelo qual o conhecimento € perpetuado”. Em
nossas conversas, um dos especialistas também enfatiza esse processo de

transmisséo intergeracional:

(1) A principio da minha::.. da minha condicdo de conhecimento de
plantas que eu fago veio do meu pai... quando meu pai era vivo ele
tinha a cisma...a impressa... sugestdo que tinha problema de
coracao.. n@s iriamos para o campo ele me mostrava as planta que
tirava agua do coracdo... que curava O coragdo e que curava as
doenga reumdtica.. ai comecou... comegou o0 principio do meu
conhecimento. (JSO)
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Como ilustra José, o interesse de seu pai pelas plantas e pela medicina popular
foi 0 que motivou a busca e a aquisicdo de seus saberes. Conforme podemos notar,
geralmente, nesse tipo de tradigdo oral, os conhecimentos sdo transmitidos dos mais
velhos para os mais novos, que podem ter ou ndo algum grau de parentesco.
Interessante pontuar, nesse contexto, que a aquisicdo e a propagacdo do saber
medicinal do raizeiro surgiu a partir das inter-relagdes sociais dentro da comunidade,
com a propria familia. Além disso, é possivel perceber um conhecimento construido
na experimentacao, por meio da cisma, da sugestdo e, acima de tudo, por meio das
experiéncias no campo.

Dentro desse contexto, 0s raizeiros precisam, muitas vezes, fortalecer a
importancia do seu conhecimento, bem como legitimar a indispensabilidade de sua
existéncia e de suas praticas. Em nosso primeiro encontro, o senhor José, por
exemplo, fez questao de levar um amigo paciente, que chegou a afirmar que o raizeiro
0 ajudou no tratamento de sua doenca. Além disso, quando perguntados se alguém
mais fazia esse tipo de trabalho, todos eles responderam que néo, que ninguém mais
tem esse conhecimento. Os discursos deles direcionavam-se frequentemente para a
necessidade de comprovar a eficacia e o valor de seu oficio. Isso ocorre porque
perdura, ainda hoje, uma visdo que contesta a validade desses saberes, priorizando
0 gue € estritamente cientifico.

Essa superioridade que é atribuida ao conhecimento cientifico também € um
aspecto ressaltado pelos raizeiros em nossas conversas. Enquanto os membros da
comunidade proximos aos raizeiros valorizam seu conhecimento, a medicina oficial,

por outro lado enxerga esses sujeitos como ignorantes e inferiores:

(2) Pesquisadora: E... verdade.. O senhor acha que esse
conhecimento que o senhor tem sobre as plantas ele é valorizado
pelas pessoas.. ou 0 senhor acha que o preconceito...

Inf.: Pelos que me conhece sim, agora pelos médicos da muito
preconceito pelo seguinte... porque ha uma falsidade ideoldgica dos
radiologista e dos médicos que quando as pessoas vem ca e pde as
pedra e vai neles eles falam que num botou.. que é um compl6 de
uma falsidade ideoldgica muito grande dentro do () porque o maior
homem que impressiona o paciente chama-se radiologista pra jogar
para os médicos... que eu sei que eles tem comissédo... no tal caso
gue sé ta me entrevistando... vocé vai filmar um vidro de pedra que
tem a média de 700 a 800 pedra de vesicula que eu tirei duma mulher
de Brasilia e tem uma senhora que sai daqui hoje aqui de Nerépolis
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gue ela coloco mais 240, 250 pedra de vesicula... ela veio toma a
segunda dose.. s6 que os médicos hum admite meu trabalho... (JSO)

Como vemos, o raizeiro ressalta que, por parte das pessoas que o conhecem,
ha uma valorizacdo de seus saberes medicinais. No entanto, os médicos tém
preconceito, chamado por ele de “falsidade ideoldgica”. Entendemos, nesse contexto,
que José acredita que ha uma ideologia dos médicos de que o oficio dele ndo tem
validade alguma, posto que, nha maioria das vezes, os médicos ndo acreditam que ele
foi capaz de contribuir para os pacientes expelirem pedras das vesiculas. O
conhecimento cientifico, nesse caso os saberes médicos, marginaliza e cria estigmas
em relacdo aos saberes do raizeiro.

Nesse sentido, o conhecimento cientifico, dominante, comumente pautado por
uma visao positivista, nega de forma totalitaria todas as formas de conhecimento que
nao se fundamentam em seus principios epistemologicos e metodoldgicos. Tem-se,
portanto, uma nog¢édo de ciéncia que fecha as portas para muitos outros saberes.
Capra (1996) defende que, em funcdo de seguir um pensamento cartesiano,
acabamos por perder, muitas vezes a complexa visdo em redes, a visdo do todo.
Vemos, entdo, que se constroi um conhecimento fragmentado e disciplinar em
contraposi¢do a abordagem holistica e integradora dos saberes populares.

No entanto, mesmo situando-se em um lugar marginalizado, os saberes dos
raizeiros ainda resistem na sociedade atual e apresentam-se, muitas vezes, tao

complexos quanto os saberes prezados pela modernidade.

3.1 “Cada planta tem uma coisa que ela é indicada”: a interagao individuo-

mundo

Conforme vimos, além das relacdes individuo-individuo, que correspondem a
comunicacdo, podemos pensar em relagbes entre os individuos e o mundo, que
tratam da significacdo e da referéncia. Nesta secao, daremos énfase especialmente a
relacdo individuo-mundo, tendo em vista a maneira como 0s especialistas lidam com
as plantas e os significados intrinsecos a esse processo.

De inicio, notamos que os dados apontaram que tanto o oficio quanto o modo

de vida dos raizeiros caracterizam-se por uma estreita, profunda e necessaria relacao
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com aterra e com a natureza, especialmente com as plantas medicinais. Observamos,
por exemplo, que frequentemente em nossas conversas, eles ressaltavam a
importancia da terra e do meio ambiente. Assim, quando diziam “eu amo mexer aqui
com minhas plantinhas”, tornava-se evidente uma relacdo até mesmo afetiva com os
recursos naturais, mostradas ndo somente pela presenca do verbo “amar”, como
também pelo uso do diminutivo, que, além de outras funcdes, tende, em muitos
contextos, a denotar afetividade. Percebemos que ha, do mesmo modo, entre esses
especialistas, um vasto conhecimento ethomédico. Assim como um arquiteto € um
especialista que projeta e idealiza os espacos, 0s raizeiros possuem técnicas e
conhecimentos avancados sobre a saude. Os proprios usos de termos especificos da
area da saude como antiinflamatorio, virddica e sedativo demonstraram isso.

Com o intuito de iniciar nossas discussdes acerca desses conhecimentos,
buscamos no quadro abaixo, sistematizar as plantas, as partes utilizadas, formas de
preparo e indicacOes terapéuticas apresentadas pelos especialistas em nossas

conversas:

Quadro 1. Lista de plantas e suas respectivas propriedades evidenciadas pelos especialistas

Nome Nome Parte Forma de Indicagcbes
popular cientifico utilizada preparo terapéuticas
Alecrim Rosmarinus Folha Chéa Calmante
officinalis
Algodaozinho Coclospremu Cascalraiz Maceracédo Infeccdes em geral.
m regium purgante
Alho Allium sativum Caule Chéa Gripe
L
Artemisia, Artemisia Folha Ché ou extrato Melhorar a digestao;
Losna absinthium vermes intestinais
Camomila Matricaria Flor Cha Calmante;
recutita Tratamento de
ansiedade; sinusite
Cana-de- Costus Cana Cha InfecgBes urinarias;
macaco spicatus (hastes) e pedras nos rins
folhas
Canela-de- Miconia Folha N&o informado Dores musculares;
velho albicans artrose
Cipo-dor Banistera Cipo N&o informado Dores em geral;
argyrophylla tratamento
reumatico;
antinflamatério
Carne verde Moringa Folha Ingestéo da Vitamina C;
Oleifera folha tratamento de

anemia; combate a
obesidade e ao
colesterol alto
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Eucalipto

Erva cidreira
Fedegoso
Flor da noite,
flor cheirosa,
cacto da flor
grande

Folha santa

Funcho, erva-
doce

Hibisco
Hortela,
hortelazinho
Macelinha
Mama-cadela
Melao de
Sao-Caetano
Mulungu
Pata-de-vaca
Pé-de-perdiz
Pimenta do
reino

Quebra-
pedra

Rabo-de-tatu

Roma

Sabugueiro

Sao Joao

Trangcagem

Eucalyptus
globulus

Melissa
officinalis
Tiaridium
alongatum, L..
Cactus cereus
giganteus L.

Kalanchoe
pinnata
Pimpinelta
anisum

Hibiscus rosa-
sinensis

Mentha viridis,
L.
Achyrocline
satureioides,
D. C.
Brosimum
gaudichaudii
Momordica
charantia, Lin
Erythrina
speciosa

Bauhinia
curvula
Croton
antisiphiliticus
Piper nigrum
L

Phyllanthus
niruri, L.

Centrosema
bracteosum

Punica
Granatum
Sambucus
nigra L.

Hypericum
perforatum

Plantago
major

Folha

Folha
Cascas,
folhas

Brotos e
caule

Folha

Folha; Flor
Flor

Folha

Folha

Casca;Raiz

Folha

Folha
Raiz
Semente

Folha

Raiz

Casca,
Semente
Sementes

Folha; flor

Folhas e
sementes
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Chéa;
maceragao

Cha

Chaou
compressas
Nao informado

Nao informado

Infuséao

Cha

Cha

Maceracédo

Cha

Cha

Cha
Maceracéo
Maceracéo

Infuséo;

decoccao

Maceracédo

Chéa e tintura

Chéa, sumo

Chéa

Cha
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Enfermidades das
vias respiratorias;
sinusite; rinite; asma
Calmante

Antinflamatério;
Febre; cicatrizacéo
Doencas cardiacas,
desentupimento de
artérias;
Reumatismo, dores
articulares e
musculares
Infeccdo em geral

Gripes e resfriados;
problemas
estomacais
Propriedades
diuréticas;
Emagrecimento
Gripe, tosse

Problemas
digestivos; diarréia

Manchas na pele;
Ulceras estomacais
Desinflamatério

Calmante;
Tratamento de
insOnia

Infeccgdes; diurético

InfeccBes em geral

Tratamento de
sinusite

Tratamento dos rins,
Prevenir pedras na
vesicula; acédo
diurética

Dores no estdmago,
tratamento do
sistema hepético
Gripe; Tratamento de
sinusite

Gripe; sinusite e
problemas
respiratérios em
geral

Calmante;
Tratamento de
insbnia

Problemas digestivos
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Unha-de-gato Uncaria Folha Cha Problemas
tomentosa digestivos; anti-

inflamatorio

Urtiga Urtica dioica L Raiz Ché; infusao Infeccdes em geral

Veludo Guettarda N&o N&o informado Diurética;

branco, viburnoides, informado tratamentos

Angélica estomacais e
hepéticos

Fonte: Elaborado pela autora; Nomes cientificos retirados de Aradjo (1979); Massaroto (2009);
Ministério do meio ambiente (2011).

Podemos perceber que muitas foram as plantas mencionadas pelos raizeiros —
ora indicadas por todos eles, ora por apenas por alguns. Dentre as plantas registradas
com maior frequéncia provavelmente pela regido de plantio ou pela maior procura por
remédios, temos: roma, babosa, horteld, artemisia/losna, cana-de-macaco, arnica,
alecrim, mama cadela, sabugueiro, séo jodo, rabo-de-tatu e transagem. Essas plantas
foram recomendadas para problemas digestivos e urinarios (transagem, rabo-de-tatu,
cana-de-macaco, babosa, Artemisia/losma por exemplo), resfriados e sinusites (roma,
alecrim, horteld, arnica) e como calmantes (sao jodo, camomila). Apesar de citadas
por um ou outro especialista, isso ndo quer dizer que essas plantas sejam
desconhecidas ou que os raizeiros hdo dominem suas propriedades medicinais. 1sso
quer dizer apenas que algumas das plantas medicinais (evidenciadas no Quadro 1)
sdo utilizadas sO por alguns e que o0s raizeiros de uma mesma comunidade nao
realizam obrigatoriamente 0os mesmos usos, ainda que fagam usos compativeis na
maior parte do tempo.

Outro ponto importante que devemos salientar € que, no oficio dos raizeiros,
nao basta conhecer os nomes das plantas e suas caracteristicas fisicas. Esses
especialistas conhecem, acima de tudo, as propriedades medicinais das plantas, 0os
modos de manejo e de preparo dos remédios. Nesse contexto, 0 sucesso terapéutico
€ resultado também das formas de producdo dos remédios e do meio de
administracdo. Esses modos de preparo — assim como as plantas utilizadas — também
podem ser alterados conforme o/a especialista. José Silvério (JSO, 49 anos) realiza a
fabricacdo de extratos concentrados. Dona Julia (JRS, 85 anos) e Dona Maria (MLML,
70 anos), por sua vez, optam, geralmente, pela técnica da maceracdo e chas. Isso
ocorre, possivelmente, devido uma questdo de faixa etaria, uma vez que as

especialistas, mais velhas, utilizam técnicas mais tradicionais (como é o caso da
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maceracao, por exemplo) enquanto José Silvério, mais novo, busca técnicas mais
recentes,

Destacamos a seguir os modos de preparo realizados pelos raizeiros: