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MEMORIAS CORPORIFICADAS: ANAL[SE DE NARRATIVAS DE TRAUMAS E
EXPERIENCIAS

EMBODIED MEMORIES: ANALYSIS OF NARRATIVES OF TRAUMAS AND
EXPERIENCES

Beatriz dos Reis Silva”

RESUMO: Este artigo discute os conceitos de memoarias, lembrancas, performances
e identidade a luz de uma perspectiva corporificada da memoria (embodied memory)
(HYDEN, 2013) e a partir do trabalho metodoldgico de construcéo e de andlise de um
corpus de narrativas. As narrativas foram produzidas por membros de uma mesma
familia e tiveram como foco ou motivador de suas performances narrativas da infancia
interiorana. As narrativas foram geradas por meio de entrevistas, a partir de um roteiro
inicialmente elaborado e registradas com equipamentos audiovisuais (fotos, flmagens
e gravacdes em A&udio). Ao analisar essas narrativas corporificadas foi possivel
reconstruir uma performance corporal que d4 materialidade linguistica e corporal a
distintas versdes em narrativa recriando o passado e suas lembrangcas com um
emaranhado de siléncio, alegria, dor, auséncia, superacéao, trauma e luto refletidos no
presente. As analises e formas de construir um corpus de narrativas com enfoque
sobre a performance corporal contribuem para o desenvolvimento de perspectivas
corporificadas da narragao.

PALAVRAS-CHAVE: Perspectiva corporificada da memoria. Narrativas.
Performance. Identidade. Transcricdo multimodal.

ABSTRACT: This article discusses the concepts of memories, performances and
identity based on embodied memory perspective (embodied memory) (HYDEN, 2013)
and from the methodological work of building and analyzing a corpus of narratives. The
narratives were produced by members of a family and focused on their narrative
performances from the childhood. The narratives were generated through interviews,
from a script initially elaborated and recorded with audiovisual equipment (photos,
footage and audio recordings).When analyzing these narratives, it was possible to
reconstruct a corporal performance that gives linguistic and corporal materiality to
different narrative versions recreating the past and its memories with a tangle of
silence, joy, pain, absence, overcoming, trauma and mourning reflected in the present.

* Artigo realizado pela autora Beatriz dos Reis Silva (reissbeatriz@gmail.com) durante a Iniciacdo
Cientifica da Pesquisa “As performances e a construcdo de identidades: um estudo sobre memorias
corporificadas através de narrativas orais” na Universidade Federal de Sao Paulo (UNIFESP), tendo
como orientadora a Dr.2 Fernanda Miranda da Cruz.
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Analyzes and ways to build a corpus of narratives with a focus on body performance
contribute to the development of embodied perspectives of narration.

KEYWORDS: Embodied perspective of memory. Narratives. Performance. Identity.
Multimodal transcription.

1 Introducgé&o das Narrativas Corporificadas

A narrativa, o ato de narrar e o corpo de quem narra podem ter como impulso
motor diversas situacdes e sentimentos. Pode ser motivada por uma perda, um
trauma, uma alegria, um assunto ordinario, um impulso sensorial. Diversas sdo as
guestdes que devemos levar em conta quando vamos analisar e tentar compreender
uma performance narrativa. O que pode ser insignificante para um que conta um
evento passado vivido coletivamente pode ter um significado enorme para outro, ainda
que sejam motivados por um mesmo acontecimento. Nesse caso, as varias versdes
do acontecimento ja nos desautorizam a dizer que se trata de um mesmo
acontecimento. Vivéncias comuns e versdes diversas das formas de narrar esse
passado comum sS80 0 que move esta pesquisa sobre as narrativas da familia Silva.
Os integrantes dessa familia compartilham muitas memadrias comuns, mas em cada
um deles produzem versfes narrativas préprias da experiéncia de uma infancia
coletiva.

Durante um periodo de dois meses acompanhei e registrei narrativas sobre
essa infancia aos membros dessa familia e gravei suas performances em video, que
posteriormente foram transcritas multimodalmente (MONDADA, 2016) (CRUZ, 2018),
com escolha de uma ortografia padrdo (SCHRODER, 2016, MENDES, 2016, PIRES,
2016, SILVA 2016, NASCIMENTO, 2016, DE PAULA, 2016). O corpus tem um total
de 4 horas de video. Ao longo deste artigo, analisarei quatro narrativas produzidas e
extraidas desse corpus. A discussado apresentada aqui € resultado do projeto de
pesquisa “As performances e a construcao de identidades: um estudo sobre memarias
corporificadas através de narrativas orais”, que teve financiamento Pibic (Programa
de Bolsas de Iniciagéo Cientifica do Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico
e Tecnoldgico), de agosto/2019 a janeiro/2020, e FAPESP (Fundacdo de Amparo a
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Pesquisa do Estado de Sao Paulo), processo de 2019233354, de fevereiro/2020 a

dezembro/2020 (ainda em andamento).

Imagem 1- Banco da familia Silva em frente a uma das casas que os 10 irmaos foram criados. A
letra “L" foi adicionada depois com tinta.

Fonte: Elaborada pela autora.

As narrativas ou as performances da familia Silva, que morava durante a
infancia, ha 50 anos, no interior de Sao Paulo, em Martinépolis, versam sobre a morte
da méae de 10 irméaos, 6 mulheres e 4 homens, que repercutiu em cada um deles de
maneira totalmente distinta. Para alguns significou, além de tristeza, uma
responsabilidade maior, em relacao a afazeres da casa e trabalho doméstico, como é
o caso da mais velha, Lucia. Para outros significou mais trabalho na roga para poder
sustentar os irmaos, como os mais velhos, Marcos e Jodo. Enquanto para Carolina

significou, além da tristeza, uma perda da familia, tendo em vista que esta foi separada
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de seus irmaos, passando a viver com 0s avos, ou seja, ela foi a Unica a ser criada
pelos avés, enquanto que os demais nove irmaos viveram juntos com o pai.

Esta experiéncia para ela foi muito marcante e gerou muitas magoas em sua
criacdo, como notamos em suas narrativas contadas. Apesar de ter tido uma condi¢ao
financeira melhor do que a dos seus irmaos, comendo melhor e se vestindo melhor,
ela indaga em suas narrativas que nada disso foi escolha dela e que se pudesse teria
preferido ter crescido junto dos seus irmaos. Teria preferido é uma possibilidade de
imaginar outro passado e |lhe narrar atualizado pelo presente?

As narrativas “nos permitem imaginar novas possibilidades tanto para a histoéria
como para a memoaria”’. (DAVIS, 1999, p. 26). Custodio (2012), aborda em sua
pesquisa sobre narrativas e memorias, que falar propriamente de memarias €, muitas
vezes, irromper em caminhos de dor, de prazer, de alegria, de tristeza, de perdas,
desencontros, frustracdes, assim; trabalhar com memdérias é trabalhar com a vida em
seu significado mais amplo e humano.

O trauma muitas vezes altera a memoria, que dificulta ou impede a vitima, até
certo ponto, de se recuperar, transmitir ou falar sobre o acontecido.

Sendo assim:

as feridas da memdria [...] que tém muita dificuldade em constituir o seu
significado e unir a sua narrativa. S8o situagcbes em que a repressédo e a
dissociacdo agem como mecanismos psiquicos que provocam interrupcdes
e lacunas traumaticas que sdo “tragicamente solitarias”, enquanto as
memorias narrativas sdo construgdes sociais comunicaveis aos outros. [...]
Em tudo isso, 0 esquecimento e o siléncio ocupam um lugar central. Toda
narrativa do passado implica uma selecdo. A meméria € seletiva; memoria
total & impossivel (JELIN, 2012, p.67).

Assim como afirma Jelin (2012) o mais importante e essencial de uma analise

narrativa consiste em observar os fatores emocionais e narrativos, isto é:

N&o é mais uma questdo de olhar para a memoria e esquecer-se de uma
perspectiva puramente cognitiva, de medir quanto e o que é lembrado ou
esquecido, mas de ver o "como" e 0 "quando" e relaciona-los a fatores
emocionais e afetivos (JELIN, 2012, p.3, traduc&o nossa)?.

! No original: Ya no se trata de mirar a la memoria y el olvido desde una perspectiva puramente
cognitiva, de medir cuanto y qué se recuerda o se olvida, sino de ver los «como» y los «cuando», y
relacionarlos con factores emocionales y afectivos.
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Para voltar a familia Silva, e talvez a todas as familias Silvas, os demais irméos
possuiam uma liberdade que era negada a Carolina, que foi criada pelos avés com a
morte da mae. Como era o pai quem criava os demais filhos, muitas vezes esse pai
era narrado como mais liberal do que os avos. Enquanto Carolina ndo podia sair para
nenhum lugar, a sua irm&, Cleide, de dois anos de diferenca apenas, podia e ia a
praca do pequeno vilarejo de Tecainda, pertencente a Martindpolis (local onde
cresceram), a noite. Assim como também ia para bailes, enquanto Carolina seria
obrigada a permanecer em casa. Toda essa situacao de diferenca de criagdo gerou
versdes da infancia, e uma frustracdo em Carolina, presente no narrar as historias
com seus irmaos. Um narrar triste e uma lembranca triste seriam o mesmo fendmeno

a se analisar? Vejamos essa histéria narrada por Cleide:

Excerto (1): Corpus COMNPEI:

CLEIDE e a Carol/ a Carol/ * a Carol ja
cleide gestos + movimente o olhar e
sobrancelhas indicande conformidades ------ >

ndo fazia isso porgue
men avd ndo deixava *

___________________ A
(O.4)

BIA uhom
(0.5)

CLEIDE entido ela tinha tinmha

uma certa magoa talvez porgue eu ia
pros bailinho=s (.) era bailinho de conjunto
(1.3)

CLEIDE era muito legal/ dangava tmdo

CLEIDE e ela nonca podia fazer

BIA ficava na praga até até mais tarde

CLEIDE na praga a gente ficava
a= vezes até amanhecer o dia

biz gestos risos

CLEUZA tanto guoe depois nos/f
* = vezes a gente ficava até altas

cleide gestos * direcionamente de olhar para cima como 52
fosss para relembray ————————-—— >

horas na praga *
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conversando, tocando
wionldo com o= amigos

(0.4}
no oatro dia ma escola os
professores reclamavam porgoe tinha
professor gquoe morava la perto e dizia
que a gente ndo deixava eles dormirem/
*é *
* risos *
riscs
e * a Caroclina ja nido fazia isso
*direcionamento de olhar para BIA....
porque o men avd ndo deixawva *

ai elaf & & &
(0. &)
mas & ela talvez tivesse
(0. &)
um pouco de * magoa de
mim*
*, .. .movimentoe com & mdo no peitot
por en ser maito *livre
*mio em direcdoc 4 BIA
nhuom
e en tinha oma * inveja boa *
* gspas com a5 miost
dela porgue ela era criada com a
minha avdé & na casa da minha avé a
comida era mais gostosa
=im
ela tinha mais coisa (.) tinha
toddy pra tomar de manha
e a gente nido tinha
(0.7}
ronpa também/ tundo né/f/
&/ as rouopas / =sapatos / tondo ela tinha melhor
aham
mas eu era mais livre

A mesma histdéria também foi narrada por Carolina durante as gravacoes, mas

de uma forma diferente, mesmo se tratando das mesmas experiéncias e lembrancas:
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Excerto (2): Corpus COMNPEI:

BIA vocés brigavam momito f Carolima //f

ah / era mais assim =0 [

ai eu tinha om + / + sempre eu ficava
+olhar de reprovagiot

para tras dela né porguoe né

(-]

CAROLTNA ai ela + wiwvia na praga (.)

carocl gestos +direcionamento de olhar para cima = logo depols

para Bento+

BENTO a Cleide nioc parava dentro de casa
CAROLINA + nidoc f ndo parava
BENTO ignal essa dai ASA

Bento gestos A movimento com & mdo, apontando com o dedo indicador
para BIA A
mas ela ela & entdo, a

TG la el tio,

Cleide / guoem gue puxoun, +goem [/

carcl gestos +risos+
JO ze as da Ldcia poxonm o jeito da

Cleide de ser es=sa daguni puxon / andarilha+

CAROLINA + & f morava do lado as casas / +

carocl gestos +movimentoe com & mEo indicando contagem+
CAROLINA a Cleide batia + perna o dia inteiro

carcl gestos +fmoviments com 8 méo como se fosse uma ordsm+
CAROLINA e o vo ndo deixava eun =air+

BIA nossa

CAROLINA al en ficava assistindo +televi=sido

carcl gestos fmovimente com o peolegar dirsecionando+
CAROLTHA

& escutando ela la+ na praga morrende de rir+
(= )+

+direcionaments de olhar para Bento+
+ela f a Landa / a= meninas + & en dent- / 13a
carcl gestos +movimentoe com o5 dedos da mdo contando+

carol gestos
CAROLINA

A unido da voz com o corpo, que gera a performance, € essencial para a
producdo de narrativas orais e nesta familia os gestos sempre se mostraram
presentes no ambito das conversas cotidianas, o chamado ber¢co ou pedra da
sociabilidade humana (GARCEZ, 2001), como € possivel identificar no excerto acima.
Isso fez com que suas histOrias se compusessem em um campo de analise e um

corpus de narrativas, mas também de performances, experiéncias, lembrancas e
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memorias que ndo digam respeito apenas a familia Silva. Como afirma (GARCEZ,
2001, p. 191).

As oportunidades de narrar surgem, em geral, na conversa, ou seja, nesses
engajamentos de interacdo interpessoal face a face cotidiana que sédo o
cenario primordial da acdo humana, no qual, pelo uso da linguagem como
forma de vida, as a¢des se sedimentam na constituicdo daquilo que por fim
entendemos como a experiéncia e a sociedade (GIDDENS, 1984).

2 Narrativa e intersubjetividade

A importancia da narrativa se renova com o fato de que é através dela que nos
organizamos subjetivamente, intersubjetivamente e socialmente. Com elas,
organizamos nosso conhecimento e nossas experiéncias, construindo assim um
sentido narravel de quem somos. Quem somos compreende também o mundo que
nos cerca, isto é, as nossas rela¢cdes conosco, com 0 outro e com o ambiente e essas
relacdes se dao, dentre outras formas, por narrativas. As historias aqui apresentadas
nao possuem uma referéncia temporal atual, tendo em vista que se referem a uma
remota infancia de 40/50 anos atrds. Entretanto, trata-se de historias conhecidas por
todos os participantes, pois eles conhecem o seu contetdo ou viveram, subjetiva e
coletivamente, os episddios narrados.

O conceito de narrativa deve ser compreendido aqui como uma forma de
organizacdo da experiéncia humana e como uma performance. Para Zumthor (2005),

A performance é uma realizag&o poética plena: as palavras nela sédo tomadas
num dnico conjunto gestual, sonoro, circunstancial tdo coerente (em principio)

gue, mesmo se distinguem mal palavras e frases, esse conjunto como tal
sentido (ZUMTHOR, 2005, p. 86-7).

Ou seja, a unido da voz com o corpo, que gera a performance é essencial para
a producdo de narrativas orais, afinal “O tempo da poesia oral &, por assim dizer,
corporalizado. E um tempo vivido no corpo” (ZUMTHOR, 2005, p. 89). O corpo e sua
performance sdo uma forma motriz para este estudo, pois 0 corpo seria para cada um
de ndés um lugar de partida ou primeiro referencial das percepcdes e afetacbes do
mundo:

Meu corpo é materializacdo daquilo que me é préprio, realidade vivida e que
determina minha relacdo com o mundo. Dotado de uma significacdo
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incomparavel, ele existe a imagem de meu ser: é ele que eu vivo, possuo e
sou, para o melhor e para o pior (ZUMTHOR, 2007, p. 23/24).

Desta forma, a andlise da narrativa ganha um lugar singular quando
relacionada a uma performance corporal de nossas préticas cotidianas e ordinarias
de narrarmos e performarmos nossa experiéncia do passado. Nesse sentido, a
narrativa ndo seria apenas uma questao de lingua falada ou escrita, como se poderia
analisar também. Mas pode ter mais elementos constitutivos e mobilizar outras
andlises.

Em vista disso, Langdon (1999 apud HARTMANN) afirma que

A grande questdo, no entanto, é que ndo estamos tratando apenas da
linguagem falada ou escrita, de cédigos gramaticais, mas de algo muito mais
amplo, daquela linguagem que se desenvolve através de gestos, sons, da
relacdo com o espaco fisico e do contato como o outro, aquilo que chamamos
de "performance” (LANGDON, 1999, p. 29).

Norris também afirma que o modo da linguagem falada também esté interligado
a outros modos, como o olhar, os movimentos da mao, a postura, 0s gestos e também
a escrita, deixando evidente que 0s gestos sdo essenciais para tornar a memoria
corporificada visivel (NORRIS, 2006, p.403).
Conclui-se também que:
A narracdo, em seu aspecto sensivel, ndo é de modo algum o produto
exclusivo da voz. Na verdadeira narracdo, a mao intervém decisivamente,

com seus gestos [...] que sustentam de cem maneiras o fluxo do que é dito
(BENJAMIN, 1985, p. 220-1).

Walter Benjamin, filésofo, ensaista, tradutor, critico literario alemé&o e autor de
varios estudos sobre a Meméaria, afirma que “O narrador conta o que ele extrai da
experiéncia — sua prépria ou aquela contada por outros. E, de volta, ele a torna
experiéncia daqueles que ouvem a sua histéria” (BOSI, 1998). Durante toda a vivéncia
humana o ser humano se construiu com base em historias contadas, ou seja, através
de narrativas, sendo muitas delas sobre as proprias experiéncias de vida, isto é, as
memorias e lembrancas. Memoria € uma relacdo com o passado, de imagens, ideias
e acontecimentos, com o presente de experiéncias vividas.

Ao falarmos em memoria, falamos também de esquecimento. Chaui (2002)

afirma que:
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[...] selecionamentos e escolhemos o que lembramos e a lembranca, como a
percepcdo, tem aspectos afetivos, sentimentais, valorativos (existem
lembrancas alegres e tristes, saudade, arrependimento, remorso).[...]
também ndo se pode explicar 0 esquecimento, pois se todo esta espontanea
e automaticamente registrado e gravado em nosso cérebro, ndo poderiamos
esquecer coisa alguma, nem poderiamos ter dificuldade para lembrar certas
coisas e facilidade para recordar outras (CHAUI, 2002, p. 128).

Sendo assim é possivel observar que muitas vezes a memoria se torna dubia
entre os contadores de histéria, um mesmo acontecimento é lembrado de formas
diferente entre mais de um irmao, pois cada pessoa tem suas proprias recordacgoes,

gue ndo podem ser transferidas para ninguém.

3 As vérias versfes do passado: narrativa e experiéncia do passado

Em muitas histérias as narrativas do corpus sdo contadas em presenca de
varios irméos. Todas as narrativas, registradas em video, foram visualizadas no
software ELAN, que é um software de pesquisas sociointeracionais e psicolinguisticas
que tém permitido uma vasta documentacdo de interagbes em situacoes
naturalisticas, como a propria narrativa. O ELAN possui diversos recursos
interessantes, sobretudo para aplicacdo em pesquisas multimodais, cujo foco esta na
sincronizacdo e coordenacao temporal e espacial de modalidades de naturezas
distintas, percebidas auditiva e visualmente. Em nossas investigacdes, estamos
interessados em ver como as narrativas constroem-se multimodalmente.

Vejamos um episodio narrado entre Bento e Neide, os filhos do meio. A
recordacdo acerca da quantidade de casas em que moraram durante a infancia € o
objeto de versdes distintas entre os irmaos. A imagem 2 representa um print do
software ELAN. Essa imagem da uma ideia de dois contextos ou da ecologia
interacional (Cruz, 2018) em que essa narrativa emerge. Para dois dos irmaos, Bento
e Neide, eles teriam morado em trés casas, mas para Lucia eles teriam morado em
duas casas e que uma das casas sofreu uma reforma, tendo os cdbmodos aumentados

conforme os irmaos foram nascendo.
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Imagem 3- Lcia e Bento no quintal. Corpus COMNPEI.

Fonte: Elaborada pela autora.

A respeito disso, na imagem 3, estdo localizados, da esquerda para direita,
Lucia e Bento, sendo que esta narra que eles moraram em apenas duas casas e que,

portanto, a confusdo aconteceu devido ao aumento dos cdomodos. Nessas duas
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narrativas temos um elemento importante, Lucia é a irma mais velha e, portanto,
detém as memorias daquele periodo mais concretas, tendo em vista que ela ja era
mais velha quando isto ocorreu.

Sabemos que o passado vivido e o passado narrado ndo sao exatamente
iguais. As narrativas sdo um ato de contar, expressar, reconstruir e construir
experiéncias da sua vida. Lembranca, portanto, € uma reconstrucao do passado, que
se altera conforme os anos passam (BOSI, 1998). A memodria situacional, na tipologia
proposta por Bergson (1999) no campo filosoéfico, seria expressa pela capacidade do
narrador de corrigir situacdes passadas e relaciona-las a a¢des do presente, também
vista como uma combinacdo do movimento da memoaria a uma imagem.

De acordo com Jelin (2012), a memoria, por ser um trabalho elaborativo e ndo
a repeticao ritualizada de lembrancas ou simples reviver, possibilita a reflexao ativa
sobre o passado e seus sentidos para o presente e para o futuro. Desta mesma forma,
a morte da mée e a criacao interiorana parecem ter influenciado muito na diferenca

da criacdo e no futuro dos irmaos e irmas. As narrativas se encontram ai.

4 O narrar do passado e 0 encontro com o presente

Vejamos mais um episodio narrado em que as questdes de género estdo
presentes. Enquanto todos os irmaos homens tiveram mais possibilidades de estudo
e conhecimento, 0 mesmo ndo aconteceu com as mulheres. Nas narrativas, 0
discurso presente € o de que a maioria das mulheres se casou cedo, ndo terminando
a escola ou vindo a terminar depois, enquanto os homens “cursaram até mesmo o
ensino superior”’. Todos os irmaos homens se mudaram da pequena cidade de
Martinopolis quando atingiram a maioridade, mas as irmas mulheres permaneceram
na cidade, onde viriam a se casar e ter seus filhos, trabalhando na regido em escolas
ou com trabalho doméstico. Seria essa a narrativa apenas dos homens e mulheres da
familia Silva? Quantas familias, principalmente do interior, ndo possuem esta mesma
formulacdo e destino? Em que homens tém mais oportunidades ao estudo e ao
trabalho que as mulheres? Essa questdo de género também é um dos focos desta

pesquisa, afinal de acordo com Beauvoir (1949): “E pelo trabalho que a mulher vem
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diminuindo a distéancia que a separava do homem, somente o trabalho podera garantir-
Ihe uma independéncia concreta”.

E possivel observar esta questio na narrativa de Llicia ao contar que nio teve
muitas oportunidades de estudo, assim como outras de suas irmas, e que terminou o

Ensino Médio depois que ja era casada.

Excerto (3): Corpus COMNPEI:

LICcIA era # 4 ancs gue a gente estuodava #
licia gestos #gesto com & mEo indicando o nimero 4F
BIA ohom

LUCIA ai terminando o primarioc em ja fui fazer

corte & costura

(-]

LUCIA fiz om ano de corte e #costuora

-1
liizia gestos #direcionamento de olhar para Bento#
LUCIA # al também nunca mais estodei

e guando veio o gindsio pra la
nac me deixaram estuodar

LUcIA # porgoe en era malher #

liiciz gestos # expressdc facial de reprovacdo #

BENTO vooé lembra qune tinha A f tinha o primario A
bento gestos Amovimento com a5 maocs A

BIA ah & f Lacia f/

20 o Marcos goe pode, o Jodo
e depoiz # es=sa torma toda pode

liucia gestos # movimento com as mios #
LUCIA ma= na minha idade # ndo

Uma questdo que pode ser analisada também é sobre o imbricamento entre o
trabalho infantil e as brincadeiras. Muitas vezes a narrativa do trabalho se mescla com
a narrativa das brincadeiras infantis, como, por exemplo, o episédio em que um dos
irmaos, Bento, conta sobre a colheita de amendoim e como ela era feita. Bento narra
que ficava muito bravo porque, por ser um pouco mais velho do que as suas irméas
(que também trabalhavam na colheita de amendoim), trabalhava em uma “rua®’
sozinho. Rua era o termo para referir-se aos locais enfileirados de plantio e colheita

de amendoim. As suas irmas mais novas iam juntas, ou seja, desta forma facilitaria o

2 Nome dado ao local de plantio e colheita de amendoim.
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trabalho e elas acabavam colhendo mais amendoim do que Bento e seu outro irmao,
Pedro, também um dos mais velhos, sendo assim elas ganhariam a brincadeira pois
ao final teriam colhido mais amendoim do que ele.

Bento dizia a elas que quando fizessem 7 anos iriam fazer da mesma forma
que ele, isto é, cada uma ficaria em uma “rua” sozinha, o que dificultaria o trabalho.
Estar sozinho trabalhando fazia com Bento perdesse a brincadeira para as irmas, ou
seja, o trabalho virava também uma brincadeira. O trabalho infantil era narrado muitas
vezes com foco nas brincadeiras, como essa competicdo, por exemplo, de quem
pegaria mais amendoim. Este dialogo foi tirado de uma das narrativas feitas por Bento

e Neide, sendo este o excerto verbal:

Excerto (4): Corpus COMNPEI:

HEIDE o Bento & o Pedro eram mais wvelhos ail

eles vinham (.)*c Pedro numa rua € ¢ Bento na ontrar
neide gestos *movimento com a5 mdos indicando a5 ruass*
(0.4)
NEIDE e en & a Vera ndés iamos
*por uma roa s9 e voltava na debaixo® A
neide gestos *movimento com as mdos 1ndicando &5 ruas e direcionamento de
oclhar pro lads como S& procurasss confirmacdot
(0.7) 4
benteo gestos A direcicnamento de olhar junte com um Sorriso para indicar
indignacdc A
HEIDE al o *Bento falava assim * (.)

DIALOGO E INTERACAO

Cornélio Procépio, Volume 14, n.1 (2020) - ISSN 2175-3687



325

neide gestos * apontamenteo deo dedeo e direciconamenteo d= olhar para Bsnto ---
_________________________ I *
HEIDE ai em e a Vera dava rizada A
porque nos passavamos na frente deles né A
kbenteo gesteos A sorrisc lateral A

BENTO também A né / oma roa =0 né f/ A
bento gestos A movimento com a mdo esguerda A
NEIDE *mma roa s6

neide gestos * risos +
4 (.) 4
kbenteo gestos A movimento com 25 mdcs £ direcionamento de olhar para a
direita A
HNEIDE *ai o Bento falava assim / deixa /[
pode rir agora / goando vocés tiverem
também =ete anos * vocés vido crescer igmal em
HEIDE e faz- vado pegar A tma roa cada oma * A
neide gestos * moviments com o indicador direite como se indicasse dando
uma ordem seguido de risgs -------- %
bente gestos A risos —————————————————————————— > A

Retomando ao inicio de cada narrativa, temos o conceito de prefacio (GARCEZ,
2001), que é uma indicacdo de que uma narrativa esta por vir, isto €, o narrador se
utiliza deste conceito para iniciar uma historia, primeiramente ele inicia através de uma
simples frase, como: “Lembra da histéria do fulano?”, posteriormente ser&o
suspendidas as trocas de turno, para que a narrativa prossiga sem interrupcoes e
além disso, € necessario manter a atencdo do ouvinte, sendo que este se mostra
atento a narrativa através de comentarios, perguntas, observacdes, expressdes
faciais, gestos e interjeicdes. Este prefacio € muitissimo importante na narracéo, tendo
em vista que ndo basta apenas contar uma histéria, do nada, sem avisar, pois corre 0
risco da sua narrativa ndo ser vista como uma narrativa, o que pode implicar na
interrupcéo de sua fala e na troca de turno antes do esperado, fazendo com que a
historia termine antes do seu fim ou seja perdida.

Em contrapartida o fim da narrativa ndo precisaria ser evidenciado, ndo é
necessario avisar aos ouvintes “fim da histéria”, assim como ocorre em uma piada,
em gue ndo ha a necessidade de enunciar “fim da piada”, partindo do pressuposto de
gue se a narracao for coerente e coesa, 0 ouvinte sabera quando esta chegar ao seu
fim, ele é perceptivel.

Desta mesma forma, também h& um processo de intersubjetividade na

narracao, que € quando uma historia remete a outra, isto €, um narrador conta uma
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historia sobre um acontecimento x, e ao narrar esta histéria, o seu ouvinte lembra de
uma historia de um acontecimento y, e através desta troca de turnos e de histérias
entre os narradores constitui-se o narrar intersubjetivamente. Em varias narrativas do
corpus é possivel perceber a intersubjetividade, em que um narrador relembra de
outra histéria enquanto outro narrador esta falando, considerando que em cada
gravacao ha, no minimo, de dois a trés narradores. De acordo com Garcez, “Contar
uma estoria € sempre dizer coisas para alguém, mas sempre em cooperagcao com
alguém” (GARCEZ, 2001, p.208).

Em um momento marcante que é possivel identificar as formas dessa
intersubjetividade. Seis dos dez irmdos se reuniram para contar historias (imagem 4).
Em alguns momentos, os narrares se sobrepuseram, as vozes se elevaram, se
completaram, os corpos riram, assuntos se emendaram. Quando um narrador
enumerava, por exemplo, 0os objetos (com os objetos autobiograficos, Bosi, 1998) da
casa da avo, o outro ja comecava uma historia sobre as festividades que ocorriam no

sitio desta avo.
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Imagem 4- Imagem retirada do programa ELAN, ilustrando o encontro dos seis irmaos (na foto
aparecem apenas cinco). Corpus COMNPEI.

Fonte: Elaborada pela autora.
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Além disso, como afirma Halbwachs (2003) é muito dificil criar uma memoria

gue nao contenha interferéncia das experiéncias coletivas em que se entrecruzam a
visao social. A respeito disso:

Nunca estamos sozinhos, ninguém se lembra sozinho, mas sim com a ajuda

das memodrias dos outros e com os cédigos culturais compartilhados, mesmo

gue as memdrias pessoais sejam Unicas e singulares. Essas memodrias

pessoais estdo embutidas em narrativas coletivas, que muitas vezes séo

reforcadas em rituais e comemorac8es em grupo (Ricoeur, 1999, apud Jelin,
2012, p.4, traducdo nossa).?

Ao analisarmos a narrativa corporificada dos conflitos pés trauméatico é possivel
reconhecer na narracao um alento a memoria de um passado ainda presente, pois ao
contarmos uma experiéncia ou acontecimento sentimos uma sensacéo de conforto,

pois € como se nos livrassemos de uma carga emocional que carregamos a todo
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CRI 6 ||olha como vocé era exibida desde pequena, olha a s ||ai eu falei uai mas a cul e tudo isso carregava o que? culpa em mim, sem eu ter cul I
] — =
[ L] [y O——

Imagem 5- Llcia, Carolina e Bento na sala. Corpus COMNPEL.

Fonte: Elaborada pela autora.

8 No original: Nunca estamos solos -uno no recuerda solo sino con la ayuda de los recuerdos de otros
y con los cédigos culturales, compartidos, aun cuando las memorias personales son Unicas y
singulares-. Esos recuerdos personales estan inmersos en narrativas colectivas, que a menudo estan
reforzadas en rituales y conmemoraciones grupales.
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Nesta imagem acima € possivel perceber a expressao facial de indignacéo e
inquietacdo de Carolina, ao defender a sua narrativa de que nao teve culpa por ter
tido uma vida melhor, no quesito financeiro, como ja foi mencionado.

Jelin (2012) nos dira que as memorias sao individuais (subjetivas), mas também
coletivas (intersubjetivas), ou seja, elas se relacionam e estabelecem forcas e
experiéncias que dialogam entre si. Pode-se afirmar entdo que “o tempo, ou melhor,
a percepcdo daquilo que chamamos de memaria, € como um velho acordeom da
Martinica — que se abre ou se fecha, encolhendo algumas coisas, aumentando outras
e, neste processo, fazendo musica” (PRICE, 2004, p. 9). Sendo assim, as memoarias
sdo unicas e intransferiveis, e cada individuo pode narrar da sua proépria maneira,
esquecendo, aumentando, omitindo ou enfatizando episédios, um olhar sobre a forma
como narram ganha forga, isto é, para cada individuo o sentimento a respeito das
memorias narradas é diferente, pode remeter a varios, como saudade, siléncio,

auséncia, responsabilidade, dor, trauma e luto, podendo ser refletidos no presente.

5 Eu conto tudo pra vocé, pois...

Para produzir uma narrativa 0 que esta em jogo ndo sdo as sequéncias dos
fatos, mas sim a conexao entre os acontecimentos, de modo que eles formardo um
enredo, que sera narrado a partir do ponto de vista de cada entrevistado, sempre
buscando dar énfase e analisar a questdo emocional do ato de narrar e das histérias
contadas, como é possivel perceber no livro Memoria e Sociedade — Lembrancas de
Velhos da Ecléa Bosi, no capitulo intitulado como D. Alice, em que é claramente
perceptivel compreender a relagao entre o ato narrar e a emogao, como no trecho “Eu
conto tudo pra vocé, pois 0 que a gente é, é... SA0 coisas que ja passaram, depois
tive tanta felicidade” (BOSI, 1998, p. 106) em que D. Alice, uma das entrevistadas,
continua mantendo seu pensamento positivo mesmo em decorréncia das muitas
dificuldades que passou durante a vida. O ato de narrar tem o objetivo de construir
uma relagcdo empatica, pois nos permite compreender o outro e a sua historia e além

disso ha uma construcdo de identidade para cada entrevistado.
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6 Consideracodes finais

Para finalizar, a maioria das narrativas analisadas e observadas no corpus
possuem como motores a questao emocional, os lagos da infancia, as lembrancas
desta infancia interiorana, que proporcionaram a esta familia de dez irméos, além das
suas memorias e lembrancas performaticas, também a sua identificacédo e percepcéo
sobre si mesmo e sobre o mundo.

Outrossim, tal narrativa s foi possivel de ser analisada, pois, primeiramente,
houve uma vontade, por parte da pesquisadora, de escutar, de compreender a
narrativa da infancia daquela familia, assim como os narradores também se
mostraram solicitos ao contar as historias, esperando ser escutado e compreendido,
ou seja, 0 narrador tem que querer ser escutado. Parecer haver dentro de cada ser
humano uma necessidade de ser lembrado e de lembrar do seu passado e uma forma
de eternizar essa questdo, jA mencionada anteriormente, € através das suas
narrativas, gravadas e transcritas, pois afinal:

Se a vida é original, a memaria € uma cépia do original e a nota, uma cépia
da memoéria. Mas o que resta da vida quando ndo se lembra ou se escreve?
Nada. Ha muitas partes da nossa vida que ndo sao nada, por um simples fato:

porque nao nos lembramos mais disso. Tudo o que nado é lembrado se foi
para sempre (FACIOLINCE, 2009, p. 16, traduc&o nossa).*

Pode-se afirmar também que a narracdo da memaria na interacdo entre os
entrevistados, por exemplo, constitui um processo de reconstrucdo da experiéncia
vivida e a identidade se produz nesta questdo. E por meio desta analise que se
constréi aspectos do “eu” e da sua identidade, ou seja, em func¢éo do didlogo com o
outro, com 0 ouvinte, pois ao contar histérias situamos 0s outros € Nn0s mesmos em
uma rede de relagcbes sociais, valores, costumes e crencgas, construindo assim as

identidades.

4 No original: Si la vida es el original, el recuerdo es una copia del original y el apunte una copia del
recuerdo. Pero ¢qué queda de la vida cuando uno no la recuerda ni la escribe? Nada. Hay muchos
pedazos de nuestra vida que ya no son nada, por un simple hecho: porque ya no lo recordamos. Todo
lo que no se recuerda ha desaparecido para siempre.
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