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DOS TRACOS ROMANTICOS A VISAO DA FAVELA: O DESLIZAR DAS
IMAGENS E DOS PROCESSOS DE ESCRITA EM QUARTO DE DESPEJO

FROM ROMANTIC FEATURES TO THE VISION OF THE SHANTYTOWN: THE
SLIDE OF IMAGES AND WRITING PROCESSES IN QUARTO DE DESPEJO

Gabriel Henrique Camilo®

RESUMO: O objetivo geral desse artigo é o estudo dos saberes na obra de Carolina
Maria de Jesus®%%® e as articulagdes com os tragos romanticos e seu espaco de
vivéncia presente na narrativa. Assim como surgem, nessa investigagcao, os aspectos
da organizacgao autobiografica na narrativa da escritora, a analise se volta as imagens
e metaforas recorrentes nas obras. A perspectiva tedrica contempla os seguintes
recortes: animalidade (SENS, 2019), monstruosidade (NAZARIO, 2003), metafora
(MENDES, 2010), autobiografia (ALBERTI, 1991), repeticdo (RIBEIRO, 2017). Como
corpus da pesquisa tem-se o romance de estreia, de 1960, Quarto de Despejo (2014).
Os temas politicos abordados, o lugar do discurso na margem, o desvio de uma escrita
das gramaticas normativas, entre outros, foram lidos de forma distinta aos espagos
ocupados pelas obras canbnicas. Em suma, evidencia-se o carater transgressor,
contribuindo e destacando o impacto social. Os textos da autora constituem um (novo)
canone, diversidade e escrita.

PALAVRAS-CHAVE: Literatura  afro-brasileira; narrativa  contemporanea,;
autobiografia.

RESUMEN: El objetivo general de este articulo es el estudio del saber en la obra de
Carolina Maria de Jesus y las articulaciones con los rasgos romanticos y su espacio
vital presentes en la narrativa. Asi como en esta investigacion emergen aspectos de
organizacion autobiografica en la narracién del escritor, el analisis se dirige a las
imagenes y metaforas que se repiten en las obras. La perspectiva tedrica comprende
los siguientes apartados: animalidad (SENS, 2019), monstruosidad (NAZARIO, 2003),
metafora (MENDES, 2010), autobiografia (ALBERTI, 1991), repeticién (RIBEIRO,
2017). El corpus de investigacion es la novela debut, de 1960, Quarto de Despejo
(2014). Los temas politicos abordados, el lugar del discurso en el margen, la
desviacion de un escrito de las gramaticas normativas, entre otros, fueron leidos de
manera diferente a los espacios ocupados por las obras candnicas. En definitiva, el
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caracter transgresor es evidente, contribuyendo y destacando el impacto social. Los
textos de autor constituyen un (nuevo) canon, diversidad y escritura.

PALABRAS CLAVE: |Literatura Afrobrasilefa; narrativa contemporanea;
autobiografia.

ABSTRACT: The general objective of this article is the study of knowledge in the work
of Carolina Maria de Jesus and the articulations with the romantic traits and their living
space present in the narrative. Just as aspects of autobiographical organization in the
writer's narrative emerge in this investigation, the analysis turns to the images and
metaphors that recur in the works. The theoretical perspective includes the following
sections: animality (SENS, 2019), monstrosity (NAZARIO, 2003), metaphor
(MENDES, 2010), autobiography (ALBERTI, 1991), repetition (RIBEIRO, 2017). The
research corpus is the debut novel, from 1960, Quarto de Despejo (2014). The political
themes addressed, the place of discourse in the margin, the deviation of a writing from
normative grammars, among others, were read differently from the spaces occupied
by canonical works. In short, the transgressive character is evident, contributing and
highlighting the social impact. The author's texts constitute a (new) canon, diversity
and writing.

KEYWORDS: Afro-Brazilian Literature; contemporary narrative; autobiography.

1. Buscam-se as palavras de inicio: miragcao a poetisa dos excessos

O trabalho a seguir apresenta a discussao da obra autobiografica de estreia na
década de 1960 pela escritora Carolina Maria de Jesus, com a analise detida quanto
ao texto literario de Quarto de Despejo (2014).

A relacdo cartografica entre os trechos selecionadas se apresenta pela
composi¢ao autobiografica da autora, com as suas respectivas imagens e metaforas.
Essa pesquisa apresenta-se com destaque aos saberes literarios em Carolina,
partindo de conceitos e referéncias tais: animalidade (SENS, 2019), monstruosidade
(NAZARIO, 2003), metafora (MENDES, 2010), autobiografia (ALBERTI, 1991),
repeticdo (RIBEIRO, 2017), entre outros termos, assim como o relevante dialogo com
a fortuna critica da escritora.

As leituras realizadas pela autora igualmente atravessam a sua produgao
escrita, como pelas influéncias de poetas romanticos, exemplos de Gongalves Dias,
Casimiro de Abreu, Alvares de Azevedo e os jornais mencionados ao longo de seu
texto, como exemplo de O Defensor, objeto de sua leitura e inclusive publicacdo de

poema na década de 50, na cidade de Sao Paulo, referenciados especialmente em
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momentos de importantes debates politicos, sociais e étnico-raciais apresentados

pela narrativa.

2. Analise da obra: os saberes literarios

Quando percebi que eu sou poetisa fiquei triste porque o excesso de imaginagéo era
demasiado.

(Carolina Maria de Jesus)

O artigo a seguir discute romantismo, natureza e relagbes entre romantico e
moderno/contemporaneo, assim como a animalizagdo presente no texto de Carolina
de Jesus como um recurso estilistico para reforcar a quebra da harmonia entre os
personagens, estabelecendo dramaticidade na narrativa.

No sentido da representagao espacial, em um primeiro momento, fala-se de
modelos tipicos do movimento do Romantismo, século XIX, e as mencionadas leituras
pessoais da autora, em sua narrativa notoriamente realizadas em uma caracterizagao
poética dos elementos da natureza, como ocorre ja na primeira pagina de Quarto de
Despejo (2014), em que a narradora faz mengao ao sol: “Quando despertei o astro rei
deslisava no espaco”. (JESUS, 2014, p. 10).

Na pagina seguinte, apds a descrigao de ganhar uma doagao de alimentos do
centro espirita em visita a comunidade, reaparece a mengao e a protagonista nao
apenas € aquecida pelos raios solares, mas, ao se sentar no capim para realizar suas
leituras, realiza a narragao de recebé-los: “O nervoso interior que eu sentia ausentou-
se. Aproveitei a minha calma interior para eu ler. Peguei uma revista e sentei no capim,
recebendo os raios solar para aquecer-me. Li um conto. Quando iniciei outro surgiu
os filhos pedindo pao”. (JESUS, 2014, p. 11). Nesse sentido, quanto ao processo de
escrita da autora, cita-se Valério (2020) para uma aproximagao ademais dos modelos
de criacdo do Romantismo: “Podemos dizer que, provavelmente, o que acontecia com
Carolina era a ideia de inspiracado, tdo defendida e difundida pelos romanticos.”
(VALERIO, 2020, p. 72). Percebe-se, a partir da mesma autora, Valério (2020, p. 75),
a construcao poética de Carolina com fundamentagao em suas leituras em autores do

mencionado movimento artistico e literario:
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Por encontrar, nas poesias romanticas, um sujeito lirico patriota, como
o de Goncalves Dias, saudosista, como o de Casimiro de Abreu,
desajustado, como o de Alvares de Azevedo, e defensor dos oprimidos,
como o de Castro Alves, Carolina acreditava que essas eram as
qualidades de um poeta.

Na manha seguinte, a narrativa se inicia justamente pela descrigdo do natural,
e esse a rodeia, em conformidade com os sentimentos da narradora; em um dia de
fim de semana, descrito com adjetivo positivo, o céu parece concordar e até o sol fica
morno: “Domingo. Um dia maravilhoso. O céu azul sem nuvem. O Sol esta tépido”.
(JESUS, 2014, p. 12). Em maioria, a prépria escrita da autora se realiza em espagos
externos e com a presenga do sol: “...Sentei ao sol para escrever.” (JESUS, 2014, p.
25).

Da mesma maneira, o inicio de um dia postumo se repete com a observagao
ao sol, mas, dessa vez, € posicionado ao final da parte do dia anterior, que
habitualmente se encerra de modo exaustivo pelo trabalho, e agora ndo mais tem-se
raios passiveis de aquecer; esses penetram e invadem o espaco do lar, em
contraponto ao tépico destinado ao dia seguinte de inicio “alegre e contente” (JESUS,
2014, p. 13).

Em termos de estruturagao da obra, torna-se dificil enunciar a totalidade das
decisdes por Carolina, devido a intervengdo de edigdo recebida, mas segue-se
principalmente o raciocinio de atribuigdo a autoria. Desse modo, segue o mencionado
paralelismo romantico do sentimental a natureza, por Carolina de Jesus: “Quando
despertei, os raios solares penetrava pelas frestas do barracdo.” (JESUS, 2014, p.
13).

Discute-se, nesse raciocinio analitico, a presenca da metafora na poética da
autora, como a manifestagao desse recurso aparece em presenga notoria e dialégica
aos saberes literarios apresentados para debate, tal uma possibilidade de
investigacédo das articulagées conceituais propostas as analises, como exemplo da
animalidade, enquanto recurso literario, para a construcdo de uma estética pela
imagem representativa da desarmonia entre as relagdes pessoais dos personagens.

A metafora enquanto utiliza a animalizagdo, ou melhor, chama-se de
animalidade (SENS, 2019) para realizar uma aproximagédo ao conceito de

monstruosidade (NAZARIO, 2003), presente nas discussdes desse trabalho, refere-
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se a um “outro” capaz de abalar dramaticamente a rotina cotidiana. Destaca-se a
respeito desse conceito o caso de Carolina ao lidar com algumas figuras femininas de
sua comunidade, com a mencgao as partes do corpo de modo especifico e a nao se
direcionar ao todo (como exemplo da lingua que promove intriga ao falar e é
comparada a da serpente): essa construgao estilistica faz parte dos temas recorrentes
nas pesquisas contemporaneas a respeito de uma abordagem ao conceito de
monstruosidade nas artes e literatura. Esse debate surge, entdo, como uma tentativa
de ampliagdo as discussdes ja realizadas a respeito de aspectos presentes na
producao narrativa da escolhida autora, ao se considerar a fortuna critica, e desse
jeito, avanca em seu aprofundamento tedrico.

Compreende-se o conceito de metafora, ao longo dessa pesquisa, de acordo

com Mendes (2010), sendo definido como:

Figura de estilo que possibilita a expressao de sentimentos, emogdes e
ideias de modo imaginativo e inovador por meio de uma associacéo de
semelhanca implicita entre dois elementos. De facto, e tendo como base
o significado etimoldgico do termo, o processo levado a cabo para a
formacgdo da metéfora implica necessariamente um desvio do sentido
literal da palavra para o seu sentido livre; uma transposi¢cédo do sentido
de uma determinada palavra para outra, cujo sentido originariamente
nao lhe pertencia. (MENDES, 2010).

Pensa-se inicialmente os termos abordados e seus atravessamentos da
seguinte maneira: “[...] A animalidade e a monstruosidade se aproximam. Entretanto,
por outro lado, ao passo em que todo monstro € um ser ndao humano, de
complexidades discutiveis, nem todo ndo-humano €, necessariamente, um monstro.”
(SENS, 2019, p. 183). A animalidade construida por Carolina em determinados
momentos de sua obra ndo necessariamente precisara estar atrelada a essa figura do
que Ihe é de mais terrivel e monstruoso, e de fato, ndo se trata dos animais. Pois,
outros tedricos irdo discutir em especial o carater de humanizagdo aos animais em
obras artisticas, e praticas sociais, como ocorre com os domesticados, que
comumente sao considerados pertencentes a campos distintos dos espacgos
ocupados pela animalizagdo no imaginario popular; de fato, esse desdobramento
tedrico foge a discussao proposta dessa pesquisa e ndo sera aprofundado nesse

trabalho.
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O autor Sens (2019, p. 183) caracteriza, a respeito desse direcionamento, a
questao de que “O animal ‘auténtico’ nunca sera humano, mas a mesma afirmagao
nao pode ser garantida acerca do monstro, por que ele € um ser volatil. A incerteza
culmina num medo que se divide, indeciso, entre a repulsa e o desejo; o medo e a
curiosidade.” Ou seja, percebe-se 0 monstro sempre nesse espaco de transitoriedade
entre a possibilidade ou ndo de ser entendido como ser humano, e principalmente,
para esse autor, ndo esta desassociado da nossa habitual referéncia quanto aos
extremos entendimentos sobre humanidade e animalidade, pois: “[...] quando o
homem se avizinha demais da natureza, da animalidade, ha o engendramento de
monstros — sejam eles teratoldgicos ou fantasticos [...]” (CARDOSO, 2019, p. 239).

Percebe-se ocorrer o processo de animalizagdo do outro por algum estado de
afeto, especialmente esse “outro” que me causa uma afetagcdo negativa e
desarmoniosa, e o “eu” decide revidar (ALVES, 2006); e tem-se Carolina que se utiliza
de seus registros literarios para revelar e caracterizar em alguns momentos uma
estilizacdo (ALMEIDA; ALMEIDA, 1992), enquanto acdo que destaca um estilo e
especificidades ou diferengas aos seus personagens, para se elaborar e
complementar igualmente por esses personagens uma aproximagiao do mundo
natural, a tdo comentada natureza romantica ganha notoriedade em seus textos, e se
parte de um principio subjetivo da narradora que por vezes se encontra em/ou
proximidade de conflitos pessoais, tais os embates com a comunidade em que vivia

na primeira obra, conforme destaca Gama e Oliveira (2018, p. 93):

Nesse jogo de pertenga e conflito (PALMA, 2017, p. 16), Carolina cava
algum distanciamento do real que vivencia, dele se desentranhando o
suficiente para crivar sua subjetividade escritural como elemento
formador e deformador da presenca desse mesmo real em seus textos.

Este processo de subjetivacdo, como de fato ocorre o registro desses
acontecimentos por Carolina na obra, assim como sua relagdo pessoal com os
moradores, 0 espago e, principalmente, sua narrativa, € devidamente assinalado

juntamente por Perpétua (2003, p. 81):

Tendo o contexto histérico-geografico como a paisagem real, Carolina
olha para si e para os outros eus que consigo interagem. Nos textos
selecionados para publicagdo, vemos que, mergulhada numa escrita
tradicionalmente subjetiva, Carolina consegue esbocar objetivamente a
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comunidade, mesmo quando nela se inclui, vendo-se personagem de si
mesma.

Nazario (2003) justamente apresenta que sempre diante ao outro se realizando
em suas diferencas, vé-se o habitual monstro de mascara e horror externo a canalizar
as intengdes destrutivas do publico. Em seu livro Da natureza dos monstros, Nazario
(2003) comenta sobre a possibilidade da propria “apoteose da civilizagdo”, ocorrida,
por exemplo, em obras com a centralizagdo de uma figura Unica e maligna na
narrativa, que ao fim, morre. Na obra de Carolina, percebe-se a mencionada
centralizagcdo das partes do outro, em uma primeira descricdo de conflito, que se
efetua pontualmente através da boca, e em especifico a lingua: “Tenho pavor destas
mulheres da favela. Tudo quer saber! A lingua delas € como os pés de galinha. Tudo
espalha”. (JESUS, 2014, p. 12). Consequentemente, de acordo com Nazario, marca-
se que “a representagdo imaginaria da monstruosidade se concentra no complexo
olhos-boca-maos, numa mascara que revela a intencionalidade maligna inscrita no
corpo corrompido”. (NAZARIO, 2003, p. 3).

Se ocorre a animalizagdo do “outro” que afeta negativamente a protagonista
e/ou a comunidade em que reside, assim como a tranquilidade do espaco, tem-se de
modo similar o “eu” que anseia se metamorfosear na propria natureza e atingir esse
outro, mesmo que o segundo exemplo esteja presente em menor frequéncia, percebe-
se: “Eu chinguei o Chico de ordinario, cachorro, eu queria ser um raio para cortar-lhe
em mil pedacos.” (JESUS, 2014, p. 47). A recorréncia a natureza além do mais se
estabelece nas criticas sociais em geral, como quando ao lidar com a inflagdo dos
precos, relaciona-a metaforicamente a dindmica do mar; destinado aos compradores,
resta a correspondente animalizagcdo possivel, desde uma sobrevivéncia necessaria
ao contexto, que recorre ao mais acessivel, até pela atitude global do capitalismo:
“...0s precos aumentam igual as ondas do mar. Cada qual mais forte. Quem luta com
as ondas? So6 os tubardes. Mas o tubardo mais feroz € o racional. E o terrestre. E o
atacadista.” (JESUS, 2014, p. 57). Diante de um discurso narrativo que se desloca
pela obra com um inicio de teor religioso e cristdo, surge em seu desenvolvimento
poético e textual os desdobramentos do qual pondera-se a devida aproximagao entre

a narradora e a sua afetagcao para com os animais, como vé-se no trecho a seguir:
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Pelo que observo, Deus ¢ o rei dos sabios. Ele pois os homens e os
animais no mundo. Mas os animais quem lhes alimenta é a Natureza
porque se os animais fossem alimentados igual aos homens, havia de
sofrer muito. Eu penso isto, porque quando eu nido tenho nada para
comer, invejo os animais. (JESUS, 2014, p. 58).

A monstruosidade pode ser compreendida pelo proprio elaborar da
representacdo da comunidade em que Carolina viveu, a partir de uma leitura da autora
com perspectiva religiosa, possibilitado dimensionar uma caracterizagdo do
sofrimento social enfrentado pelos moradores, e de acordo com Gongalves (2014, p.
29): “Carolina situa a favela como a protagonista de seu diario. Mais do que um cenario
em que se desenrola seu ‘drama’, € sua grande interlocutora, transforma-se em
entidade corporificada através de sua escrita”; nesse ponto de vista, associa-se a
percepcao da favela enquanto uma protagonista animalizada de tal modo a
assemelhar ao mito cristdo sobre os infernos, como destaca Gongalves (2014, p. 31):
“Na escrita de Carolina a favela ganha a dimens&o de um espacgo diabolizado, onde
se enfrentam as agruras da vida, onde os infelizes perambulam por um mundo
insipido, em que se sente um frio exterior e interior, em que se tem vontade de morrer.”

O segundo diario de Carolina, incluso no mesmo livro em analise, foi escrito
trés anos apos o primeiro, e inicia em 2 de maio de 1958, ja com o conhecimento da
autora quanto ao fato de que o material havia sido aceito para publicagao, ou seja, o
exercicio de criagao notoriamente nao ocorre fora de uma intencionalidade, e todo o
material pode ser lido como um diario encomendado pelo cenario literario.

No primeiro momento do texto, havia o “astro rei” sol associado a escrita com
certo protagonismo, visto que por vezes a personagem volta o seu olhar de
contamento ao sol e 0 descreve junto aos seus momentos de escrita poética no inicio
do dia sentada ao ar livre. Nessa segunda parte, o elemento natural da chuva é a
aparicdo associada a fome, cujos processos apresentam similaridade e notavel
recorréncia entre si na narrativa desses escritos em questdo, conforme
externalizacbes naturais das afligdes e descontentamentos pertinentes a
personagem.

A fome se faz uma personagem presente nesse momento da obra, a chuva
dificulta ainda mais as saidas da comunidade para a protagonista buscar alimento e
papéis de seu trabalho como catadora dos materiais descartados, e o sol (Astro Rei)
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recebe uma menor atencéao participativa no texto. Dessa forma, entende-se a privagao
na obra da autora em um aspecto amplo do sujeito politico e historico representado
na narrativa: “Ao ler a antropofagica obra de Carolina, chega-se a sentir fome nao
apenas de alimento, mas de todos os direitos que nos tornam humanos.”
(FERNANDEZ, 2008, p. 140).

Em um momento inicial, ha a mencionada frequéncia do ato de estar sentada
sob o sol escrevendo, e a chuva quando dificultava o trabalho e busca de recursos
era descrita pela personagem como mais uma possibilidade (mesmo que determinada
pelas condi¢des climaticas) em recorrer a sua escrita poética, cotidiana e cartografica:
“Estou escrevendo até passar a chuva, para eu ir la no senhor Manuel vender os
ferros.” (JESUS, 2014, p. 28).

No segundo diario, devido a intensificagdo da vulnerabilidade social da familia,
tem-se esse enfoque maior nos momentos chuva, nos quais o detalhamento narrativo
€ sofrivel de um espirito que ndo se aquece mais tanto pelo astro rei: “...Esta
chovendo. Eu ndo posso ir catar papel. O dia que chove eu sou mendiga. Ja ando
mesmo trapuda e suja. J& uso o uniforme dos indigentes. E hoje € sabado. Os
favelados sao considerados mendigos.” (JESUS, 2014, p. 58). A metafora do sol
aparece no segundo diario tdo distante quanto a possibilidade de alcangar 0 minimo
para viver, como a evidéncia da pobreza nas datas festivas: “Hoje € o aniversario de
minha filha Vera Eunice. Eu ndo posso fazer uma festinha porque isto € o mesmo que
querer agarrar o sol com as méaos. Hoje ndo vai ter almogo. So jantar.” (JESUS, 2014,
p. 88).

As datas historicas ou comemorativas sdo elementos marcantes ja no inicio da
rotina, como pode-se perceber com o 13 de maio: “Hoje amanheceu chovendo. E um
dia simpatico para mim. E o dia da Abolicdo. Dia que comemora-se a libertacdo dos
escravos.” (JESUS, 2014, p. 28). A evidéncia da relacao de datas simbdlicas com a
mencionada presenga de uma natureza romantica e participativa, entre outros tantos
fatores e discussdes propostas no texto, e priorizadas nessa pesquisa em um
momento seguinte, surge para a narradora ja no primeiro domingo de maio de 58, com
0 céu ausente de nuvens em solidariedade as mées de classes socialmente menos
favorecidas, e um sol que nao apenas fantasticamente se moveria, mas o faz

desejoso:
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Dia das Maes. O céu esta azul e branco. Parece que até a Natureza
quer homenagear as maes que atualmente se sentem infeliz por ndo
poder realisar os desejos dos seus filhos. ...O sol vai galgando. Hoje
nao vai chover. Hoje é o nosso dia. (JESUS, 2014, p. 28).

O espacgo cartografado (DELEUZE; GUATTARI, 1995) na obra de Carolina
segue dois eixos centrais: o discursivo e o narrativo, com o primeiro apresentando um
teor extremamente politico, e o segundo, sem se desprender do carater ideoldgico,
apresenta seus atravessamentos com as influéncias do Romantismo. No ambito do
discurso, desde o titulo e género da obra até os inumeros posicionamentos e criticas
politicas, principalmente as instancias governamentais, tem-se presente no texto a
alegacdo de um descaso historico-cultural e a favela enquanto lugar de despejo.
Percebe-se desse jeito, muitas vezes, o foco narrativo e de detalhamento geografico
direcionado a natureza para encontrar um ponto de satisfagao externa ao sujeito, visto
que a sociedade se apresenta corrompida: ainda tratando-se de lixo, pobreza e fome
ao redor e nas vivéncias, a literatura de Carolina engloba em sua visédo os céus e tudo
julgado de mais poético e inspirador para sua escrita. Esses encaminhamentos
narrativos ocorrem principalmente nas situagdes de maior precariedade social, e séo
ressaltados pela propria autora: “...Quando eu estou com pouco dinheiro procuro néo
pensar nos filhos que vao pedir pao, pao, café. Desvio meu pensamento para o céu.”
(JESUS, 2014, p. 48). A metafora perpetua em seu texto a possibilidade critica, de
aproximacao aos animais, assim como uma animalizagao pertinente as desavencas

com o “outro”, e pretensdo de maior entendimento para com os futuros leitores:

Deixei o leito as 5 horas. Os pardais ja estdo iniciando a sua sinfonia
matinal. As aves deve ser mais feliz que nés. Talvez entre elas reina
amizade e igualdade. [...] O mundo das aves deve ser melhor do que
dos favelados, que deitam e ndo dormem porque deitam-se sem
comer. ...O que o senhor Juscelino tem de aproveitavel é a voz. Parece
um sabia e a sua voz é agradavel aos ouvidos. E agora, o sabia esta
residindo na gaiola de ouro que € o Catete. Cuidado sabia, para nao
perder essa gaiola, porque os gatos quando estdo com fome contempla
as aves nas gaiolas. E os favelados sao os gatos. Tem fome. (JESUS,
2014, p. 32).

As marcas temporais estdo presentes e reafirmam (des)contentamentos do
espirito, ao se apresentar pela manhad uma rotina favoravel ao canto - como a

protagonista ao se comparar aos passaros — €, a noite, ha a visdo de um céu que
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parece mais do que ter seu brilho habitual, e torna-se permissivo a leitura: “Eu gosto
da noite s para contemplar as estrelas sintilantes, ler e escrever. Durante a noite ha
mais silencio.” (JESUS, 2014, p. 34). Da mesma maneira, as demarcagdes de
diferengas entre a cidade e a favela sdo frequentes, aparecem como as oposi¢oes
dia/noite, e resultam em uma objetificacdo do “eu”, ao ver-se acessoério do ambiente,

ao lado de condi¢des externas limitadoras:

...As oito e meia da noite eu ja estava na favela respirando o odor dos
excrementos que mescla com o barro podre. Quando estou na cidade
tenho a impressdo que estou na sala de visita com seus lustres de
cristais, seus tapetes de viludos, almofadas de sitim. E quando estou na
favela tenho a impressao que sou um objeto fora de uso, digno de estar
num quarto de despejo. (JESUS, 2014, p. 34).
O dia iniciado com canto familiar, em 20 de maio de 58, caracteristica recorrente
na obra, sucede com a reflexao de que possivelmente ocorre uma harmonia entre os
elementos da natureza, e suas respectivas estagdes, pensadas em contraste as

percepcdes anotadas por Carolina quanto aos recorrentes conflitos humanos:

O dia vinha surgindo quando eu deixei o leito. A Vera despertou e
cantou. E convidou-me para cantar. Cantamos. O Joao e o José Carlos
tomaram parte. Amanheceu garoando. O Sol esta elevando-se. Mas o
seu calor ndo dissipa o frio. Eu fico pensando: tem epoca que é Sol que
predomina. Tem epoca que € a chuva. Tem epoca que € o vento. Agora
é a vez do frio. E entre eles ndo deve haver rivalidades. Cada um por
sua vez. (JESUS, 2014, p. 34-35).

A recorréncia narrativa aos sonhos, enquanto proje¢do dos desejos e anseios
de fuga de uma realidade miseravel, ainda que se manifeste no préprio contexto
onirico, como percebe-se: “Tive sonhos agitados. Eu estava tdo nervosa que se eu
tivesse azas eu voaria para o deserto ou para o sertdo.” (JESUS, 2014, p. 83), ocorre
em paralelo aos detalhamentos minuciosos e poéticos (mapeamento cartografico),
como € exemplo de quando Carolina se vé em outro contexto, novamente data
comemorativa, passivel de maior sofrimento pelas condicbes precarias e
impossibilidades de grandes elaboracdes do festejar e a narradora apresenta uma
casa na cidade e as pertinentes compras que a ocasidao lhe parece exigir; mas,
igualmente muito importante, € que se senta em uma mesa e o leitor é apresentado
as especificidades do tecido, assim como os pormenores da refei¢do disponivel. Em

contribuicdo ao enredo, tem-se, por fim, o climax de um buscar mais comida,
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transpondo o alimento presentificado no sonho e essa agéo ocasionando o despertar.
O pés-climax segue de um despertar do sonho e redescoberta da contrastante
realidade vivenciada com os filhos, ndo apenas descrita como o habitual barracao,

mas inserida na lama:

Passei uma noite horrivel. Sonhei que eu residia numa casa residivel,
tinha banheiro, cozinha, copa e até quarto de criada. Eu ia festejar o
aniversario de minha filha Vera Eunice. Eu ia comprar-lhe umas
panelinhas que ha muito ela vive pedindo. Porque eu estava em
condi¢cbes de comprar. Sentei na mesa para comer. A toalha era alva ao
lirio. Eu comia bife, pAo com manteiga, batata frita e salada. Quando fui
pegar outro bife despertei. Que realidade amarga! Eu nao residia na
cidade. Estava na favela. Na lama, as margens do Tieté. E com 9
cruzeiros apenas. Nao tenho agucar porque ontem eu sai € 0s meninos
comeram o pouco que eu tinha. (JESUS, 2014, p. 36-37).

Em situacdo posterior, ao referir-se ao sono, o discurso € conclusivo e
redireciona o leitor as dificuldades vividas, a explicagdo de um permanente auxilio
mental pela literatura, e ao elemento da fantasia, que na imaginagao, é transgressor
das préprias elaboragdes do sonhar: a residéncia, que se na realidade é barracao, e
pelo sonho torna-se casa de alvenaria, nesse ponto, transmuta-se em castelo e n&o
de qualquer outro material, mas antes € o precioso ouro. A natureza se mantém em
sua importancia, pois € pela luz natural que o ouro brilha, e o enfoque seguinte néo é
pela extensdo interna, onde se encontraria a personagem em seguranga, mas logo
ela se depara com as janelas e detalha a paisagem do jardim com sua botanica. Por
fim, nota-se um dos elementos mais importantes nesse trecho e de manifestacdo em
toda a narrativa e que serd melhor aprofundado nos paragrafos seguintes: o
deslizamento dos tragos romanticos para o olhar para realidade crua, sem roupagem,

sem ilusdes. O deslizar do sonho depara-se com a lama da favela:

Eu deixei o leito as 3 da manha porque quando a gente perde o sono
comega pensar nas misérias que nos rodeia. [...] Deixei o leito para
escrever. Enquanto escrevo vou pensando que resido num castelo cor
de ouro que reluz na luz do sol. Que as janelas sédo de prata e as luzes
de brilhantes. Que a minha vista circula no jardim e eu contemplo as
flores de todas as qualidades. [...] E preciso criar este ambiente de
fantasia, para esquecer que estou na favela. Fiz o café e fui carregar
agua. Olhei o céu, a estrela Dalva ja estava no céu. Como € horrivel
pisar na lama. As horas que sou feliz € quando estou residindo nos
castelos imaginarios. (JESUS, 2014, p. 56-57).
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O desejo de ter asas e fugir de sonhos mais conturbados termina realizando-
se no espacgo dos sonhos da protagonista, em um discurso de tradi¢gao judaico-crista,
pois ela se metamorfoseia em seres celestiais para finalmente alcancar os elementos
da natureza: em seu ludico vestido classico, amplo e com mangas longas, realiza uma
viagem interestelar, comunicativa e performatica com os proprios astros,
corporificando uma apresentagao cénica. Em seguida, o despertar apresenta-nos o
transitar entre sonho e realidade, com o elemento do fantastico em contraste a
pobreza, apesar do devaneio de sonhar lhe parecer um presente divino; tem-se o
movimento ciclico de um enredo que se desloca aos céus pelo mundo onirico, retorna

a rotina do espaco da favela e é preenchido pela esperancga na forma divina:

...Eu durmi. E tive um sonho maravilhoso. Sonhei que eu era um anjo.
Meu vistido era amplo. Mangas longas cor de rosa. Eu ia da terra para
o céu. E pegava as estrelas na mao para contempla-las. Conversar com
as estrelas. Elas organisaram um espetaculo para homenagear-me.
Dancavam ao meu redor e formavam um risco luminoso. Quando
despertei pensei: eu sou tao pobre. Nado posso ir num espetaculo,
porisso Deus envia-me estes sonhos deslumbrantes para minh’alma
dolorida. Ao Deus que me proteje, envio os meus agradecimentos.
(JESUS, 2014, p. 115).

A obra de Carolina ao realizar uma caracterizacdo dos alimentos, atribui-lhe
personalidades diante a fome, enquanto metafora da pobreza ou uma elevagao e
detalhamentos das belezas presentes na natureza. Ambos os elementos tematicos
sao constituidos em uma crescente narrativa, que em questdes estruturais e de estilo,
rompem abruptamente devido ao impacto do peso de fatores da realidade: os
ambientes imaginarios sao construidos e detalhados até a manifestacao da realidade
se fazer presente e deslocar a atengao da narradora da natureza a rotina sofrida. O
pesar critico surge como estética de ruptura aos ideais romanticos, e essa produgao
contemporanea frequentemente apresenta um intencional atrito a padronizacao de
uma linearidade narrativa romantica, e nesse sentido de inovar, justamente, comenta
Perpétua (2003, p. 72): “A idealizacdo do passado, mostrada em contraposi¢cao as
agruras do presente, sera, por isso, um dos tragcos mais apreciados por Carolina ao
longo dos registros em que ela apresenta as contradigdes entre a vida dos poetas e a
sua propria.” esse mapeamento cartografico (DELEUZE; GUATTARI, 1995) do

passado representado nas narrativas da autora surge outrossim extremamente
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politico, conforme ressalta-se o entendimento a respeito do conteudo nestas obras
como artivismo (RAPOSO, 2015) e destaca-se, sobre esse modo de recordar, o
comentario de Santos (2015, p. 41): “Muito mais que reconstruir o passado, Carolina
deixa-o emergir, tornando-se o esteio de lutas politicas referendadas por memoarias
que, reatualizadas, pautam suas defesas de identidade e de cidadania”.

Quanto a metafora (MENDES, 2010) da pobreza pela imagem dos alimentos,
vale ressaltar antes do exemplo a seguir, essa surge explicitamente politica no texto
como expressao dos ideias apresentados pela narrativa, posicionando a critica social
em associacao as acgodes politicas: “Comprei um pao as 2 horas. E 5 horas, fui partir
um pedaco ja esta duro [...] O pao atual fez uma dupla com o coragao dos politicos.
Duro, diante do clamor publico.” (JESUS, 2014, p. 51). E ademais a partir da relagéo
com as metaforas uma das formas pela qual Valério (2020) se utiliza para abordar o
debate racial e carater de denuncia, assim como os recursos narrativos utilizados pela

autora e presentes na produgao de Carolina:

Carolina, que mencionou, por diversas vezes em seus diarios e sua
autobiografia, ter lido Luiz Gama, utiliza-se também do recurso da ironia,
da astlucia e da metafora para refletir sobre um tema espinhoso na
sociedade e na Literatura Brasileira: as relagdes raciais no Brasil.
(VALERIO, 2020, p. 141).

Diante dos exemplos citados, nota-se uma personificagcdo da atribuicdo de
vontades aos alimentos com a intervencdo humanizada e desejosa, pois tem-se as
criangas ao se colocarem na narrativa com a recusa do fuba. Esta, a narrativa, néo
repousa na fantasia ou maior distancia: sempre retorna de modo ciclico a realidade
da rotina. De forma semelhante, ocorre com a descrigao dos céus e os passaros, que
nao se encerra nesta, mas volta as questdes sociais e de sobrevivéncia, descritas

como capazes de retirar o belo que ha no mundo:

Antigamente era a macarronada o prato mais caro. Agora é o arroz e
feijdo que suplanta a macarronada. Sao os novos ricos. Passou para o
lado dos fidalgos. Até vocés, feijao e arroz, nos abandona! Vocés que
eram os amigos dos marginais, dos favelados, dos indigentes. Vejam
s6. Até o feijao nos esqueceu. Nao esta ao alcance dos infelizes que
estdo no quarto de despejo. Quem n&o nos despresou foi o fuba. Mas
as criangas nao gostam de fuba. (JESUS, 2014, p. 40).

...O céu é belo, digno de contemplar porque as nuvens vagueiam e
formam paisagens deslumbrantes. As brisas suaves perpassam
conduzindo os perfumes das flores. E o astro rei sempre pontual para
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despontar-se e recluir-se. As aves percorrem o espago demonstrando
contentamento. A noite surge as estrelas cintilantes para adornar o céu
azul. Ha varias coisas belas no mundo que n&o é possivel descrever-
se. SO uma coisa nos entristece: os precos, quando vamos fazer
compras. Ofusca todas as belezas que existe. (JESUS, 2014, p. 41).

A metafora das cores é elemento marcante na obra, ao surgir em primeiro
momento pelo roxo representando o sofrimento coletivo: “...Chegou o esquife. Cor
roxa. Cor da amargura que envolve os coragdes dos favelados.” (JESUS, 2014, p. 31);
ja postumamente, o que prevalece € a subjetividade da fome representada pelo
complementar amarelo, com a primeira aparigdo da metafora em um comentario
referindo-se a visdo da natureza: “Eu que antes de comer via o céu, as arvores, as
aves tudo amarelo, depois que comi, tudo normalizou-se aos meus olhos.” (JESUS,
2014, p. 42).

A dramaticidade nas complementares cores roxa e amarela aparecem
notoriamente nas artes visuais, como o trabalho de Van Gogh, tdo icénico no final do
século XIX e, assim, pode-se compreender melhor a pretensao de leitura das imagens
e cores presentes na narrativa de Carolina. Em sentido de referéncia as cores
abordadas e sua libertagdo e capacidade expressiva no cenario artistico e literario

moderno até a contemporaneidade, |é-se a seguir sobre o trabalho do artista:

Principalmente na Franga, a obra de Van Gogh € mais marcada por
uma sucessio de cores e tonalidades que sobrepostas criam uma
tensao visual e um estado dramatico. O rico colorido compete entre si
e gera no olhar do observador uma sutil provocagéo. Fortes tensdes
psiquicas provocadas por um turbilhdo de emocdes e conflitos levam o
olhar do pintor para determinados aspectos da natureza e, como
resultado, definem na pintura um estilo vibrante, dramatico e belo. O
quadro Terragco do Café a Noite € marcante pela tensdo provocada
entre as cores complementares - amarelo e roxo. Um ponto central
escuro atrai ao contrastar com o vibrante amarelo do primeiro plano.
(FRANCISCO, 2010, p. 93).

Neste sentido, pode-se evidenciar sobre a obra da autora uma percepcao de
apresentacao e leitura visual: “Carolina de Jesus faz o leitor ouvir as vozes dos
favelados, ver as cores da favela, tomar parte das cenas acompanhando todos os

movimentos.” (ANDRADE, 2008, p. 69) e, especificamente, inclusive da cor preta®’ no

57 A leitura da cor preta, assim como as demais paletas cromaticas, apresentada nessa pesquisa ¢
contemporéanea ao trabalho de Carolina e ndo deve ser lida da mesma maneira quanto a época que as
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papel de abordagem metaférica desse universo de vivéncialliterario, sobre a qual se

desenvolve uma eficiente observagéao critica por Andrade (2008, p. 65-6):

Os sons, uns harmoniosos outros malsoantes, reproduzidos pela
linguagem de Carolina Maria de Jesus, representam, dessa forma, a
complexidade em que vive, dando visualidade e plasticidade a narrativa.
[...] é possivel visualizar o sofrimento dos favelados a partir de um
velorio, ja que Carolina cita a cor roxa do esquife. Essa visualidade é “a
capacidade de evocar visdes nitidas” (PERRONE-MOISES, 1998, p.
158), de fazer com que se visualize com plasticidade o narrado.

Ligada ao valor visual esta a exatiddo que, segundo Perrone-Moisés
(1998, p. 157), “é uma adequacgao da palavra a experiéncia que temos”.
A cor roxa, por exemplo, na experiéncia de Carolina, esta ligada ao
sofrimento [...] E a cor preta, a seu mundo: “Comeram e nao aludiram a
cor negra do feijao. Porque negra é a nossa vida. Negro é tudo que nos
rodeia.” (p. 39); “A minha [vida], até aqui, tem sido preta. Preta é a minha
pele. Preto é o lugar onde eu moro”. (p. 147). A cor amarela, como outro
exemplo, na experiéncia de Carolina Maria de Jesus, ao invés de
simbolizar a riqueza, como se encontra no losango da bandeira do
Brasil, € a cor da Fome. Quando a narradora focaliza a fome como
amarela é tida como uma anomalia que precisa ser consertada [...] A
Fome Amarela insere-se como uma personagem em Quarto de despejo.
Essa faz companhia constante a familia de Carolina Maria de Jesus [...]
Em Quarto de despejo, a vida é negra, o sofrimento é roxo, a fome é
amarela [...].

A repeticdo surge na obra de Carolina como manifestacao estilistica enquanto
resisténcia, segundo Ribeiro (2017), justamente por abranger uma concepgao
politizada da estética, chamado de “arte do exagero” e em tenséo apelativa a meméria,
tal qual ocorrem nas encenacgdes teatrais, literaturas populares de tradigao oral e nas
infantis. Refere-se a uma arte narrativa que parte da realidade autobiografica, como é
exemplo do texto abordado nesse trabalho, e tratando-se especificamente dos textos

do escritor Bernhard, as consideragdes de Ribeiro (2017) sdo as seguintes:

Nos escritos autobiograficos, a repeticao surge, no entanto, de forma
mais canhestra, mas nao menos eficaz. Ela faz parte da chamada arte
do exagero: a suposta realidade nasce em excesso, hiperbdlica e vem
materializada pela confus&o linguistica de Bernhard. Assim, ele move
sua escritura autobiografica, através do torpor de sua arte do exagero
des-figura, des-mascara sua escrita de si em nome da ficgdo.
(RIBEIRO, 2017, p. 8).

narrativas em analise foram escritas e publicadas, até os anos 60. Nota-se que a escritora nao estava
situada nas mesmas dimensdes de debate das cores e tematicas que o leitor atual.
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A repeticdo deve ser destacada, nessa pesquisa, enquanto um elemento
motivacional para a propria escolha da autora ao género diario, dessa forma, segundo
Lopes (2010), possibilita localizar um carater notério nas produgdes de autorias
femininas brasileiras, e de acordo com sua parafrase a Viana (1995), pode-se notar

trés pontos a respeito desse debate:

[...] Um deles é a possibilidade de, através dessa escrita, a figura
feminina poder reaver-se enquanto sujeito. E através da escrita que
Carolina torna-se sujeito de si mesma, uma vez que pde no papel seus
dramas e angustias, seus medos e frustragdes; e através dela torna-se
sujeito social ao retratar a pobreza e a miséria. [...] outra caracteristica
do diario é a prisdo ao cotidiano e dai a constante repeticdo. Em se
tratando dos escritos de Carolina, a repeticdo € uma marca. A descricao
dos acontecimentos dos seus dias inicia-se sempre da mesma forma,
ou seja, € marcada pela rotina: levantar, pegar agua, voltar para casa,
cuidar dos filhos, catar papel. [...] Viana aponta também para o carater
fragmentar do diario: o relato do dia a dia torna-se uma unidade a partir
do momento em que é escrito, tal unidade constroi-se também através
do trabalho de tessitura dos significados feito pelo leitor-artesao.
(LOPES, 2010, p. 171-172).

O conceito de autobiografia para Lejeune (1975) foi apresentado nesse trabalho
na parte Il da introdugcdo e sera pertinente para a discussdo a seguir. Torna-se
necessario complementar que o compreende-se da seguinte maneira: “a identidade
entre autor, narrador e personagem é condi¢cao sine qua non de uma autobiografia,
consubstanciada no pacto autobiografico” (ALBERTI, 1991, p. 75). O termo
apresenta uma manifestacdo ou relacao indispensavel de semelhanca entre as trés
figuras mencionadas (autor-personagem-narrador), como apresenta o fluxo de
pensamento caracteristico do texto de Carolina. Os momentos em que o hifen aparece
nao apenas marcam um dialogo entre personagens, mas o pensamento da propria
autora e encerramento do discurso direto. A autora-narradora desliza da fala
(mondlogo interior) para o fluxo dos pensamentos e o hifen aparece como marca
dessa mudanca.

Surge a possibilidade de problematizagcao da habitual relagdo narrador-autor,
que nas obras analisadas s&o espacos de transitoriedade constante. Diante dos

apontamentos, nota-se a seguir o mencionado fluxo e transicao de vozes discursivas:

31 DE MAIO Sabado — o dia que quase fico louca porque preciso
arranjar o que comer para sabado e o domingo. (...) Fiz o café, e os
paes que eu ganhei ontem. Puis feijao no fogo. Quando eu lavava o
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feijdo pensava: eu hoje estou parecendo gente bem — vou cozinhar
feijdo. Parece até um sonho!

A literatura de Bernhard é analisada por Ribeiro (2017) como acanhada ao se
tratar de uma autobiografia, conforme as mencionadas observagdes de Alberti (1991)
e Lejeune (1975) a respeito do texto autobiografico. Em contraponto, de fato, o
trabalho de Carolina surge como a elaboragdo (sem tais prendimentos) de uma
imagem e sintese de si.

No trabalho do escritor Bernhard recorre ao ato de repetir na qualidade de
processo estético (CUNHA, 2021) e de politica (RAPOSO, 2015): pelas marcas
presentes no texto (formas, conceitos, articulagbes) e as abordagens tematicas em
discussdes socioculturais, respectivamente.

A repeticdo em Carolina se pretende exaustiva, como ocorre pela cor amarela
como metafora (MENDES, 2010) da fome, que diga-se, consegue maior eficacia em
causar a exaustdo; esse ato de repetir enquanto descricdo, elaboracdo ou
(res)significacdo dos sofrimentos enfrentados pela autora/narradora séao
compreendidos e complementados a partir de sua narrativa por Magnabosco (2016,
p. 114):

Movimentos que se repetem e reincidem podem ser uma estratégia
utilizada para comunicar o desejo de uma outra escuta sob outras
leituras e escritas. Utilizando uma linguagem psicoldgica, o sintoma —
enquanto reincidir de respostas — ja é comunicagdo de outras
consciéncias onde o sujeito, pelo exilio de antigos sentidos, viu-se
expulso da familiaridade de seus conhecimentos e reconhecimentos.
Seja essa familiaridade uma identidade de género, de classe, de raga,
ideolégica, da imagem corporal, o0 sujeito sente-se exilado dela e nela.
Ele estranha e, a0 mesmo tempo, inicia uma travessia, uma
desconstrugao no proéprio estranhamento.

O efeito do texto e sua possivel recepgao causada no leitor (ISER, 1996, p. 10,
apud MORAES, 2011, p. 18) pode ser entendido como caracteristica da arte
contemporanea em se propor uma integragdo maior do espectador para com a obra
(MORAES, 2011, p. 18), e percebe-se pela “dimensao de sua recepgao e de seu efeito
— que tem tanto o carater estético quanto sua fungao social implicados” (MORAES,
2011, p. 18). O leitor é convidado a transbordar uma atuagdo meramente passiva
diante a obra, mas participativo em sua constituicdo de significados através da

interpretacéo elaborada, tal demarca Bauman (1998, p.134, apud MORAES, 2011, p.
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18). Assim ocorre na narrativa de Carolina, ao se deparar com as inumeras vezes em
que o amarelo da fome aparece tao politizado da sensagdo que a autora viveu e
pretende registrar quanto visual.

Tem-se, portanto, a vivéncia apresentada de maneira hiperbdlica e sua
correspondente representacao por uma linguistica que antes desfigura a ficgéo, até a
propria normatividade presente nas gramaticas, para se realizar enquanto escrita de

si, compreendida a partir de Gomes (2004, p. 11):

Essas praticas de producdo de si podem ser entendidas como
englobando um diversificado conjunto de agdes. [...] Ocorre até a
constituicdo de uma memoria de si, realizada pelo recolhimento de
objetos materiais, com ou sem a intengao de resultar em colegdes. [...]
Um espaco que da crescente destaque a guarda de registros que
materializem a histéria do individuo e dos grupos a que pertence.

A respeito desse aspecto abordado, Regina Dalcastagné (2007) assinala as
(auto)construgdes de sentido na literatura do escritor contemporaneo pertencente aos
espacgos marginalizados da sociedade. As escritas de si transitam em Carolina de
Jesus pelos pontuados desvios e normatizagbes linguisticas, e a problematica de
como essas manifestagdes da autora se apresentam diante a recepgao no ambito

social e artistico € melhor desenvolvido a seguir:

Uma vez que “as trocas linglisticas — relagbes de comunicagao por
exceléncia — sdo também relagcdes de poder simbdlico, onde se
atualizam as relagdes de forgca entre os locutores e seus respectivos
grupos”, é interessante observar como um mesmo texto pode conferir
status tio diferentes a sua autora. Vista de dentro da favela, Carolina
Maria de Jesus ascende como escritora, vista do lado de fora, ela
permanece como uma voz subalterna, como a favelada que escreveu
um diario. Portanto, junto da discussao sobre o lugar da fala seria
preciso incluir o problema do lugar de onde se ouve. Afinal, é dai que a
literatura recebe sua valoragdo. (DALCASTAGNE, 2007, p. 25).

A transitoriedade entre a escrita de um “eu” cartografado, manifestada na obra
de Carolina pela autobiografia, e a ficcionalizagao, por exemplo na publicacdo de um
romance, pode apresentar uma possibilidade outrossim de unicidade, dentro de seus
plurais, pelas vozes de suas narradoras. Esse ato (re)criativo de si realizado pela

autora é destacado por Toledo (2011, p. 153):

Contudo, tendo em base diferentes identidades que discursaram sob o
signo de Carolina Maria de Jesus na longa e desigual producgao
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diaristica, unindo todas as suas falas e perfis, foi possivel identificar um
individuo tao ficticio quanto real. A autora se narrou do préprio ponto de
vista, e por expressar o modo como acreditava que fosse, recriou-se em
diferentes situagcbes, e com o seu narrar literario modificou o viver
veridico.

Em segundo momento, evidenciam-se outras aparigcdes, como a performance
(KLINGER, 2008) apresentada na poética da autora, e entende-se o conceito pela
dramatizagdo ou acao (a escrita) que se utiliza da representagdo cultural (tal a
literatura) para elaborar e (re)apresentar as vivéncias nessa dinamica do “eu” (autora
Carolina/narradores) em/na relagéo para com o “outro” (a publicagao dos textos e seus
respectivos leitores, os personagens da obra e ademais os que ali sdo pessoas
representadas).

Nesse sentido, pode ser entendida a maneira artivista de abordar (a si/ o outro),
ao longo das narrativas, da seguinte forma: “Carolina cria uma representacao de si e
do outro para tratar da complexidade em que vive.” (SANTOS, 2015, p. 49). Neste
raciocinio argumentativo, tem-se em Evaristo (2005) a discussé&o desse carater de
uma representacao de si e qual o espago ocupado ao se tratar de autoras negras no

cenario artistico e cultural:

Se ha uma literatura que nos invibiliza ou nos ficcionaliza a partir de
esteredtipos varios, ha um outro discurso literario que pretende rasurar
modos consagrados de representagcdo da mulher negra na literatura.
Assenhoreando -se “da pena”, objeto representativo do poder falo-
céntrico branco, as escritoras negras buscam inscrever no corpus
literario brasileiro imagens de uma auto-representagcdo (EVARISTO,
2005, p. 54).

A repeticdo surge ludica, moldando-se ao contexto da ficcionalizagdo; uma
apresentacao de ideias, tal qual a ambic&o da casa de alvenaria, atravessa os sonhos,
e logo, Ribeiro (2017) ao referenciar a psicanalise, faz-nos recordar a repeticéo
enquanto manifestagdo desejosa da resisténcia; ainda tem-se a singularidade de dar
nomes aos tantos individuos apresentados.

Essas relagdes experienciadas por Carolina e construidas na narrativa através
de suas personagens femininas sao lidas, neste trabalho, principalmente pelo
entendimento das resisténcias as suas posi¢coes dentre de papéis socialmente

estabelecidos. Essa visdo é comentada em Toledo (2010, p. 252):
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A obra caroliniana sempre teve somente uma aliada: a verdade
marginal. Independente do género literario que se dedicava a escrever,
a autora usava como fonte alimentadora a sua vivéncia empirica e as
situacdes as quais estava acostumada a presenciar. Em certos escritos,
néo se sabe até que momento temos autora, narradora e personagem;
todas falam em unissono de um lugar designado baixa sociedade, onde
a mulher é submissa ao homem ou ao meio social.

Ao narrar um conflito ocorrido na comunidade que ocasionou em uma mulher
nua, a narrativa apresenta trés dialogos de maneira a repetir e distanciar poeticamente
suas particularidades diante do fato das criangas presenciaram ou nao o acontecido:
“—Eu vi. —Eu nao vi. —Eu queria ver.” (JESUS, 2014, p. 69). Tem-se, desse modo, 0
registro de dialogo da negocia¢ao de Carolina ao vender uma cama: “—Eu da 20. —
E pouco! A cama vale mais! —Eu d& 25. —E pouco! A cama vale mais! —Eu da 30.
—E pouco! A cama vale mais! —Eu da 35. —E pouco! A cama vale mais! —Eu da 40.
Mais ndo da.” (JESUS, 2014, p. 121).

A narradora em primeira pessoa, por fim, direciona-se direto ao publico em
momento de didlogo com o leitor, consciente de sua atuagcédo e possibilidades de
resposta, questiona e direciona o previsto: “Eu prefiro empregar o meu dinheiro em
livros do que no alcool. Se vocé achar que eu estou agindo acertadamente, pecgo-te
para dizer. —Muito bem, Carolina!” (JESUS, 2014, p. 70). Tem-se a notéria percepg¢ao
critica de intencionalidade de publicacido, desde os primeiros momentos de enredo e
os direcionamentos finais pdstumos a promessa de tornarem seus escritos em livro,
ao antecipar os desdobramentos do ocorrido em relagdo aos proprios vizinhos
representados na obra: “...Eu percebo que se este Diario for publicado vai maguar
muita gente. Tem pessoa que quando me vé passar saem da janela ou fecham as
portas. Estes gestos ndo me ofendem. Eu até gosto porque nao preciso parar para
conversar.” (JESUS, 2014, p. 74). O modo da narradora em se direcionar para com o
publico leitor, assim como sua relagao direta com os personagens descritos, enquanto
um elemento de mediagao, é assinalado por Miranda (2013, p. 57): “Avoz em primeira
pessoa se posiciona no lugar de mediador entre os que estdo ‘ca fora’ e a massa
homogénea de favelados — ‘os de la-de-dentro’, diante da autora, antecipando a
recepgao de ambos os grupos.”

O elemento ludico surge na obra Quarto de Despejo (2014) em consolidagéo
da narradora quanto a sua subjetividade diante as questdes mais pertinentes a

DIALDGO E INTERAGAD
Cornélio Procapio, Volume (6. n.l (2022) - ISSN 2175-3687



232

vivéncia, como o ambito social, étnico e matrimonial. Em um dos exemplos, ao ser
questionada por um senhor que a observava escrever, diante criangas brincando, se
todos eram seus filhos, concluiu: “Olhei as criangas. Meu, era apenas dois. Mas como
todas eram da mesma cor, afirmei que sim.” (JESUS, 2014, p. 21). O questionamento
quanto a sua atitude, apos responder que nao tinha marido e nao era seu desejo té-
lo, e em seguida, ao ouvir que eram muitos filhos parar sustentar, vem apenas quando
esse senhor decide lhe dar dinheiro, e diante a possibilidade de ser entregue a uma
das outras criangas: “Ele abriu a carteira. Pensei: agora ele vai dar dinheiro a qualquer
uma destas criangas pensando que todas sao meus filhos. Fui imprudente mentindo”.
(JESUS, 2014, p. 21-22).

Nas demais situagdes diarias, Carolina reafirma sua performance (KLINGER,
2008) e posicionamentos ludicos (PAVANI, 2010); diante os dialogos corriqueiros:
“Surgiu um moco. [...] Contei umas anedotas. Eles (0 mogo e a familia) riram e eu
segui cantando.” (JESUS, 2014, p. 23). Quanto ao proprio canto, a protagonista
recorre a sua relagdo com a natureza, e se apresenta enquanto metafora aos
passaros: “Eu sou muito alegre. Todas manhas eu canto. Sou como as aves, que
cantam apenas ao amanhecer. De manha eu estou sempre alegre. A primeira coisa
que faco é abrir a janela e contemplar o espacgo.” (JESUS, 2014, p. 23). O proprio
trabalho que exerce coletando papel surge com a mescla da fantasia, e
convencimento pessoal de se tratar de uma outra realidade, talvez passageira, além
da necessidade atual: “...Eu cato papel, mas ndo gosto. Entdo eu penso: Faz de conta
que eu estou sonhando.” (JESUS, 2014, p. 27).

3. Dizeres para um possivel encerramento

Torna-se interessante nesse momento de encerramento aos raciocinios
apresentados ao longo do artigo, e como uma tentativa de resposta as questbes em
correspondéncia aos objetivos e hipoteses elencadas no texto, assim como uma
possibilidade de tecitura referente ao futuro e as pertinentes recomendacdes ou
sugestdes a pesquisa em humanidades que possam se apresentar nos
direcionamentos desenvolvidos até essa parte conclusiva, abordar o quao instigante
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pode ser a proposi¢ao da artista Carolina Maria de Jesus e sua primeira narrativa
selecionada para essa publicacéo.

A escritora e a suas obras que contribuiram para esse processo de
aprendizagem de um territorio literario com as suas particularidades e distingdes
(como os temas politicos abordados, o lugar de fala das margens, o desvio de uma
escrita das gramaticas normativas, entre outros) as tidas obras candnicas facilmente
aceitas em espacos de legitimagao, apresentam-se como a Carolina contemporéanea
€ a proposta dessa pesquisa.

As analises partem da descrigao visual mais objetiva (as imagens e metaforas
presentes no texto) e pretenderam alcangar uma autonomia poética e académica.
Fala-se de uma transubstancializagao desses materiais, as narrativas se assemelham
a mapas na sua cartografia (DELEUZE; GUATTARI, 1995), e o preenchimento com
repeticbes em seus espacos literarios associa-se a natureza: seja a literatura oral,
infantojuvenil ou a afro-brasileira de Carolina, e o préprio registro da vivéncia, o ato de
(se) repetir é indispensavel para relato, memorizagdo e arte como construgdo de
sentido.

A leitura desse trabalho permite pensar em fome, algo como a morte, em
deterioragdo, mas além do mais na vida em fluxos, na transformagao (assim como
Carolina do lixo urbano resgata o simbdlico da cultura literaria). As descrigdes e
construgdes narrativas das cores (as complementares amarelo e roxo®®, os escuros
preto e chumbo) trazem uma vida propria aos escritos, elas enunciam a miséria e
pobreza, as texturas visuais afetivas, a factibilidade, e ao final ganham muita
expressividade e independéncia da forma gramatical que as retinha, ou
estruturalmente conformava.

Importa-nos nesse sentido sobre o poder transformador da literatura, que pode
ser destruidor, e da vontade humana de construir, de utilizar a natureza (literal e
metaforicamente) para habitar, produzir ferramentas (como a propria obra), e

sobreviver diante das forcas superiores do que € natural.

58 Para um maior aprofundamento nesse assunto, sobre as cores roxa e amarela nas artes, ler:
FRANCISCO, A. S. Van Gogh — do Amarelo ao Roxo — Missdo e Arte. 128 p. Monografia (pds-
graduagéo) — Fundagéo Armando Alvares Penteado. Sao Paulo: FAAP Pés-Graduagéo, 2010.
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Ao tratar de questbes mais formais para essa pesquisa, como mencionado
desde o resumo inicial, tratou-se da investigagao na qual os sentidos elaborados na
narrativa da escritora, denominados como saberes, parece-nos capaz de articular de
modo notavel, verdadeiramente candnico, se for permitido o uso do termo nessa
conclusao, diretamente com o espago das artes contemporaneas em geral: em
assimilagao discursiva, aspectos estruturais e em seus desvios, como as outras
vastas possibilidades presentes no texto selecionado, que podem ser ricamente
aproveitados por educandos brasileiros enquanto processo de aprendizagem e

identificacao.
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